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أطراس مجلة أɠاديمية علمية دولية محكمة نصف سنوʈة تصدر عن ɠلية ךداب واللغات والفنون،      

وۂȖ ʏعۚܢ بɴشر البحوث כɠاديمية ࢭʏ مجال الدراسات النقدية . اݍݨزائر/ الطاɸرمولاي . جامعة سعيدة د

يتم قرار الɴشر فٕڈا بناء عڴʄ توصيات الɺيئة العلمية טسȘشارʈة، وȖغطي فٕڈا عملية الɴشر . واللغوʈة

نجل؈قية، العرȋية، وל :جميع כبحاث والدراسات العلمية المتعلقة بالأدب والنقد وعلوم اللغة، باللغات

  .والفرɲسية

 

مجلة أɠاديمية علمية دولية محكمة نصف سنوʈة تصدر عن ɠلية : أطراس  العنوان

  . اݍݨزائر - الدكتور مولاي الطاɸر –جامعة سعيدة . ךداب واللغات والفنون 

ʏردمك: ال؅فقيم الدوڲ ISSN 2710-8759  

   لثالثاالعدد   السلسلة

   .اݍݨزائر/مولاي الطاɸر. جامعة سعيدة د-غات و الفنون ɠلية ךداب و الل   الناشر        

  فتڍʏ وɸۗܣ تبون . د.مدير اݍݨامعة أالسيد : المدير الشرࡩʏ -  مدير الɴشر

       عميد ɠلية ךداب واللغات والفنون السيد مدير اݝݨلة ومسؤول الɴشر،  -

  .                                                                           مسك؈ن محمد ياس؈ن. د.أ

  رئʋس التحرʈر

نائب رئʋس 

  التحرʈر 

  الɺواري بلقندوز . د.أ

  عبد القادر رابڍʏ. د.أ 

اݝݰررون 

  المساعدون 

بن عدلة جمال . برزوق ، دɸناء . Ȋساي دɸواري  .ولد سعيد ، دعبد الكرʈم . د

 ج، خمʋس(حاتم عمراɲي  .أ، بن يخلفنفʋسة  .مرسڴʏ ، ألام عبد الس. ،د

أمينة .د،)تʋسمسيلت،ج(بن واڲʏ فوزʈة  .د،)ج عنابة(نوال بوȋ؈ف.د، )مليانة

، إيمان عزتزقة ).باتنة،ج(نȎيلة عبد اݍݰميد.د،)تيارت،ج(عبد الɺادي

  ).قسنطينة.ج(

  כمانة

   التنفيذ التقۚܣ

  

  .دحماɲيالشيخ . د

 .ݍݵضر قروج. ، أالعروȌي عونية . أ، قروجفاطيمة  .أ
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 . أحمد يوسف، جامعة السلطان قابوس، سلطنة عمان. د.أ -  الɺيئة العلمية

 .اݍݰاج دحمان، جامعة ميلوز كولمار، ستاسبورغ فرɲسا . د.أ -

 .بول برونɢار، جامعة جونيف سوʉسرا جون . د.أ -

 .جون مʋشال آدام، جامعة لوزان سوʉسرا. د.أ -

 .وʉؠۜܣ ، جامعة الق؈فوان، توɲسبلال  .د.أ -

 .مونيا توʈق، جامعة ابن زɸر أغادير،المغرب. د.أ -

 .عبد القادر فيدوح، جامعة قطر. د.أ -

 .بلعابد ، جامعة قطرعبد اݍݰق . د.أ -

 .تنة، اݍݨزائرعبد الله العآۜܣ، جامعة با.د.أ -

 .حبار ، جامعة وɸران اݍݨزائرمختار  .د.أ -

 .سطمبول ، جامعة وɸران، اݍݨزائرالناصر . د.أ -

 .أمينة بلعڴʄ، جامعة ت؈قي وزو، اݍݨزائر.د.أ -

 .سلامي ، جامعة تلمسان، اݍݨزائرعبد القادر . د.أ -

 .مزاري ، جامعة سعيدة، اݍݨزائرالشارف . د.أ -

 .بلعباس، اݍݨزائر بلوڌʏ ، جامعة سيدي محمد . د.أ -

 .صدار ، جامعة معسكر، اݍݨزائرنور الدين  .د.أ -

 .عز الدين باكرʈة، جامعة اݍݨزائر، اݍݨزائر. د -

 .ملوك ، جامعة سيدي  بلعباس، اݍݨزائرمحمد . د.أ -

 بوقاطف ، جامعة سفاقس توɲسعبد اݍݰميد . د -

 مرʈم حداد، جامعة محمد خيضر Ȋسكرة، اݍݨزائر.د -

 ، اݍݨزائرجامعة النعامةسعدان برʈك ، .د.أ -

 .اݍݨزائر،مولاي الطاɸر .جامعة سعيدة د،وردي إبراɸيم. د.أ -

 . اݍݨزائر،مولاي الطاɸر .بوعلام مبارɠي، جامعة سعيدة د. د.أ -

 .جامعة بجاية اݍݨزائر،وɸيبة حاتم .د -
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 قواعد النشر بالمجلة
  معايير التحرير

.صفحة تقريبا 15كلمة أي في حدود  5000أن لا تتعدى البحوث  -              الحجم 
 العنوان الكامل للمقال :على الترتيب تتضمن الصفحة الأولى من البحث -

لباحث، والاسم الكامل ل،  14بخط عريض مقاسه  بالعربية ثم الإنجليزية
واسم الباحث المؤطر المهني، البريد ثم ، والبلد و المؤسسة التابع لها

الكلمات مع  الإنجليزي ثم العربي الملخصين ، وبالنسبة لطالب الدكتوراه
  ؛13المفاتيح بخط عريض مقاسه 

يبدأ متن البحث من الصفحة الثانية وينتهي عند صفحة المراجع  -
والمصادر، ويكون ترقيم متن البحث في الجهة اليسرى من أسفل 

  ؛الصفحات
  ؛محتوى المقال من نصوص وأشكال وجداول تتضمن الصفحة كل  -
يدون في رأس هذه الصفحة عنوان المجلة في اليمين، والعدد والمجلد  -

 إلى الصفحة في اليسار؛..والسنة ثم ص ص أي من الصفحة 

تصميم 
 المقال

يتم فيه عرض إشكالية البحث ومنهجية  على الأكثر 150ملخص في حدود  -
؛ )انجليزية(ج المتوقعة، ثم ترجمته إلى اللغة الأجنبية المعالجة مع ذكر أهم النتائ

سم بين  1.15بمسافة بالنسبة للإنجليزية  12بالنسبة للعربية و 14بخط مقاسه 
   ؛الأسطر

  ؛كلمات 9إلى  5ثبت الكلمات المفاتيح باللغتين العربية والأجنبية من  -
في أسفل الصفحة ثبت الاسم الكامل مع البريد الإلكتروني للمؤلف المرسل  -

  الأولى؛

الملخص 
والكلمات 
 المفاتيح

يدون في رأس هذه الصفحة اسم المؤلف ولقبه الكامل مع عنوان المقال من ص  -
  إلى ص؛

سم؛ ) 15.6×24.5(، مقاس الكتابة  A4يحضر نص البحث في ورقة بحجم  -
 2.7سم، أيمن وأيسر  2.5سم، أسفل  2.5أعلى : وتكون هوامش الصفحة كالآتي

  ؛سم
، نوع الخط RTFبالنسقين العادي والشكل  Wordتكتب البحوث ببرنامج  -

Sakkal Majalla  بين الأسطر بالنسبة للغة العربية و  1.15بمسافة  14مقاس
Times New Roman ؛بالنسبة للغة الأجنبية 12س مقا  

تصميم 
 الصفحة
ومقاس 

 الكتابة

يكون التوثيق داخل متن النص مباشرة بعد الاستشهاد أو الاقتباس وفقا  -
الصفحة، : السنة .يتضمن اسم الكاتب APA 6لنظام 

، Adam,1997:85) (  :وباللغة الأجنبية) 26: 2012العمري،:(مثلا
 ؛باللغة الأجنبية 11بالعربية و 12ويكتب بخط مقاسه 

 التوثيق

تكتب التعليقات والشروح في أخر المقال، قبل قائمة المصادر  -
أمام النص الذي )  1أنظر التعليق رقم(والمراجع، ويكتب المؤلف عبارة 

باللغة الأجنبية، ثم  11بالعربية و 21بخط مقاسه  ،يريد أن يعلق عليه
 ؛شارة إليها في متن البحثيرتب جميع التعليقات بحسب الإ

 التهميش
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يتم ثبت كل المراجع والمصادر المعتمدة، في نهاية البحث ضمن قائمتين الأولى  -
خاصة بالمراجع العربية، والثانية خاصة بالمراجع الأجنبية مرتبتين ترتيبا أبجديا 

باللغة الأجنبية مع مراعاة الترتيب الوارد في معايير  11بالعربية و 12بخط مقاسه 
 ؛التوثيق أدناه

بيبليوغرا
 فيا

تثبت الأشكال والجداول والصور في الواجهة الأفقية العرضية لصفحات البحث  -
 باحترام هوامش الصفحة، مع عنونة وترقيم  كل شكل أو جدول أو صورة بخط 

 ؛12مقاسه عريض 

الأشكال 
والجداول 

 والصور
 

 معايير التوثيق البيبليوغرافي
. دار النشر: البلد\المدينة. ط. عنوان المرجع).السنة. (لقب المؤلف واسمه -

. 2ط. البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول). 2005. (العمري محمد: مثال
  .إفريقيا الشرق: المغرب\الدار البيضاء

Benveniste, E. (1974). Problèmes de linguistique 
générale. 2 Ed,  Paris: Gallimard. 

 كتاب

 \المدينة. عنوان المرجع". عنوان الفصل)."السنة. (لقب المؤلف واسمه - -
 ؛)صفحة بداية الفصل وصفحة نهايته. (ص ص. دار النشر: البلد

 فصل

رقم المجلد . عنوان المجلة. عنوان البحث). السنة. (لقب المؤلف واسمه -
صفحة بداية البحث (ص ص .  مكان النشر. مؤسسة النشر). العدد(

 ؛)وصفحة نهايته

 مقال

عنوان الرسالة، مخطوط رسالة ). سنة المناقشة.(لقب المؤلف واسمه -
 ؛الجامعة، الدولة. بإشراف) التخصص(في ...دكتوراه لنيل شهادة\ماجستير

مخطوط 
رسالة 
 أكاديمية

 \ورقة عمل مقدمة إلى مؤتمر. وان البحثعن). السنة.(لقب المؤلف واسمه
 ؛ملتقى، اسم الملتقى ورقمه، المؤسسة المنظمة، البلد

مداخلة 
غير 

 منشورة
. خلإ.الانترنيتبالنسبة للأفلام، والأشرطة، والرسومات، والحوارات، ومواقع  -

،   CDأسطوانات : ينبغي إثبات عنوان وثيقة الدعم، أداتها المرجعية من مثل
 ؛إلخ..واللقاءات  السمعية البصرية المباشرة، والموسوعات العالمية

وثيقة 
مرجعية 

غير 
 ورقية

.الموقع. عنوان الوثيقة. ينبغي إثبات لقب الكاتب واسمه - وثيقة  
 إلكترونية
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عليها دوليا  أن تلتزم البحوث المراد نشرها بالشروط الأكاديمية المتعارف -
من حيث سلامة اللغة، ومراعاة الضوابط المنهجية، وتثبيت المرجعية المعرفية، 

  ؛وكذا تمثل تقنيات الإعلام الآلي
أن تلتزم بالجدة العلمية والأصالة، وأن لا تكون مستلة من أطروحة  -

  .أكاديمية أو سبق نشرها في جهة أخرى
وتعهد  سيرة علمية مختصرة ترفق البحوث المرسلة إلى إدارة المجلة ب -

 ؛مع توقيع صاحبهاشخصي بعدم وجود نشر مسبق 
تخضع جميع البحوث لتحكيم مزدوج قبل نشرها، وتشعر إدارة المجلة  -

  .أصحابها بنتيجة التقويم
  ، فضلاً عن ضرورةشروعة منهجياضرورة مراعاة نسب الاقتباس الم -

وأن يكون البحث خاليًا من السرقة أو التأكد من أصالة الفكرة وخلوها من التقليد، 
، مع تحمل الباحث المسؤولية أي انتهاك للحقوق العلمية والأدبية لأي بحث أخر

 .الكاملة تجاة كل المعلومات والبيانات المرفقة في بحثه
تحتفظ هيئة تحرير المجلة بحق إجراء بعض التعديلات الشكلية على  -

متى لزم الأمر دون المساس النشر بناء على شروط قالب المادة المقدمة 
 ؛بالموضوع

يتعين على المؤلف أن يراجع مقاله في حال تسجيل بعض الملاحظات أو  -
 ؛التحفظات من قبل هيئة التحرير

تقوم هيئة التحرير بترتيب البحوث المؤهلة للنشر وفقا لشروط فنية مع  -
 ؛مراعاة تواريخ الإرسال والتحكيم والنشر

 ؛البحوث إلى أصحابها سواء نشرت أم لم تنشرلا ترجع  -
  ؛للمجلة المهني ترسل البحوث عبر البريد الإلكتروني -

شروط 
وقواعد 

 عامة
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  :ɠلمة مدير الɴشر،عميد الɢلية

  

  ،اݍݰمد ࣞ رب العالم؈ن والصلاة والسلام عڴʄ أشرف المرسل؈ن وȌعد 

ɠافة أعضاء اݝݨلة وعڴʄ رأسɺم כستاذ  ʄتقدم بالشكر اݍݨزʈل إڲنɴشر أن لل امدير  نا بصفتناʇسرّ           

. وכستاذ الدكتور رابڍʏ عبد القادر نائب رئʋس التحرʈر ،الدكتور بلقندوز الɺواري رئʋس تحرʈر اݝݨلة

وكذا ɸيئة التحرʈر، و  رجو من الɺيئة טسȘشارʈة،ن ونحن إذ ɲع؄ف عن عميق ارتياحنا لɺذا לنجاز،

لتمسناه مٔڈم من تجاوب وȖعاون الما  ناالمدقق؈ن اللغوʈ؈ن وتقنۚܣ اݝݨلة قبول عميق امتنانو اݝݰكم؈ن، 

  .عڴʄ تحقيق أɸداف اݝݨلة الدؤوب وحرصɺم ،وعطاء دائم

 لأعزائنا القراء الشكر موصول أيضا إڲɠ ʄل المساɸم؈ن ࢭʏ إنجاح إصدار ɸذا العدد الذي سيɢون متاحا     

كما سيɢون متاحا أيضا ࢭʏ الموقع الرس׿ܣ  ،قرʈبا) البوابة اݍݨزائرʈة للمجلات العلمية(ع؄ف المنصة الوطنية 

و الذي تطرق من خلال مقالاته المتنوعة إڲʄ إشɢالية כنا وךخر، حيث  ،لɢلية ךداب واللغات والفنون 

  . نفسه بمنظور آخر ومن زوايا متعددة الذي طرق الموضوعʇعت؄ف ɸذا العدد تكملة للعدد السابق للمجلة 

الفرɲسية  :بحاث כجنȎيةכ فܦݰة للمقالات الم؅فجمة، و  و اݍݨدير بالذكر، أن اݝݨلة Ȗسڥʄ لمنح      

، حول ɸذا المن؄ف כɠادي׿ܣ فاتالباحث؈ن بالالتכساتذة و تجدّد دعوٮڈا لɢلّ ،  و୒ذ ذاك فإٰڈا وלنجل؈قية

  .لɺم منّا ɠل التقدير والعرفان .وכɠاديمية العلميةإسɺاماٮڈم ب و୒ثرائه

  

  

 

  اللغات والفنون  عميد ɠلية ךداب و/مدير الɴشر 

  

  مسك؈ن محمد ياس؈ن. د .أ
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  :ɠلمة رئʋس التحرʈر

 اݍݰمد ࣞ وكفى، والصلاة والسلام عڴʄ نȎيه المصطفى وȌعد؛

بفضل الله Ȗعاڲʄ، ثم بجɺد القائم؈ن عڴʄ تمك؈ن ɸذ المشروع تم إخراج العدد כول من اݝݨلد   

مثل ما وعدنا إخواننا القراء جاء ɸذا العدد تكملة لموضوع الغ؈فية ࢭʏ العدد السابق، .  الثاɲي  ݝݨلتنا الغراء

اينة ورؤى متعددة Ȗشارف حيث عاݍݨه نفر غ؈ف قليل من البحثة من داخل الوطن وخارجه بمناظ؈ف متب

ولعل من يتصدى لمثل ɸذا الموضوع يذɸله عمق المفɺوم، . ɸدف לحاطة بموضوع الغ؈ف ية تنظ؈فا وتطبيقا

  . وȖشعب مسالكه الفكرʈة والفلسفية واللسانية

و୒ذا جاء ɸذا العدد بما قد ʇستحسنه القارئ المتبصر فما التوفيق إلا من اݍݰق سبحانه، ثم بفضل جɺود 

ɸذا ولا يفوتنا أن نرحب بإخواننا כساتذة . واننا ࢭʏ الݏݨنة العلمية وݍݨنة التحرʈر عڴʄ حد سواءإخ

الباحث؈ن الذين انظموا إڲʄ طاقم مجلتنا من مختلف جامعات الوطن من أجل Ȗعزʈز  ɸذا المشروع علميا 

  .وتقنيا

؈ن مدير الɴشر وعميد الɢلية وࢭʏ כخ؈ف ، لا ʇسعنا إلا أن ɲشكر כستاذ الدكتور مسك؈ن محمد ياس

الذي ما فۘܡ يدعم مشروع اݝݨلة بɢل לمɢانات المتاحة؛ والشكر موصول إڲʄ طاقم اݝݨلة عڴʄ سعيه 

 .اݍݰثʋث لتمك؈ن ɸذا العدد بما يرعۜܣ القارئ وʉسد ضمأه

  

  الɺواري بلقندوز .د.أ

  رئʋس التحرʈر
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أنموذجا) محارʈث الكناية(לɲسان و כشياء و الطبيعة ࡩʏ شعر כخضر بركةديوان   

The human, things and nature in al-akhdar baraka’s poetry 
maharith al kinaya as a case study 

  

  ʏعبد القادر رابڍ    

Abdelkader RABHI  

  Abdelkader.rabhi@univ-saida.dzمولاي طاɸر، .جامعة سعيدة د

     31/01/2021: الɴشر                                    30/04/2020: القبول                                                   25/03/2020: טستلام

  

  : مݏݵص

وۂʏ . تطرحɺا المدونة الشعرʈة للشاعر اݍݨزائري כخضر بركةتتعرض ɸذه الدراسة لبعض القضايا כساسية الۘܣ 

، أن ترصد حقيقة ɸذه القضايا وكيفية Ȗعاطيه الشعري معɺا، إِنْ من )محارʈث الكناية(تحاول، من خلال البحث ࢭʏ ديوانه 

إڲʄ عالمه الواقڥʏ  حيث الطرح الفكري أو من حيث صياغة بلاغة Ȗعكس وجɺة النظر الۘܣ  أراد من خلالɺا الشاعر أن ينظر

ولذلك، فࢼܣ تȘناول تصوّر الشاعر للإɲسان وللأشياء وللطبيعة ࢭʏ عالم بلغ، حسب وجɺة نظره، . الذي يتعاʇش معه يوميا

ܡُ بمص؈ف לɲسان المعاصر ࢭʏ متاɸة اݍݰياة الفردانية و بتحوّله داخل طاحونة כɸواء الوجودية ِۗ  من الȘشيؤ الذي يُنْ
ً
. درجة

الدراسة לلمام بɢل جوانب شعرʈة כخضر بركة، ولكنَّ ɸدفɺا כساس ʇسڥʄ إڲʄ إظɺار Ȋعض ɸذه اݍݨوانب  لا تدڤɸ ʏذه

   ).محارʈث الكناية( و୒دراك العلاقات المضمرة بئڈا داخل النصوص الشعرʈة الۘܣ احتواɸا ديوان

  .لȘشيؤا. לɲسان. الطبيعة. כخضر بركة. الشعر اݍݨزائري المعاصر: ɠلمات مفتاحية

Abstract: 
This study examines some of the fundamental questions raised by the poetry blog 

of Algerian poet Al-Akhdar Baraka. Throughout his poetry “The Intrigues of Metonymy”, 
the researcher attempts to elucidate the poet’s metonymy plows so as to trace and monitor 
the truth that characterize his poetry. The intellectual proposition and the rhetoric 
formulation that reflect the poet’s view points within which he perceives on the ground of 
daily coexistence has also been brought under scrutiny. Therefore, the study deals with 
the poet’s conception of man, things and nature in a world which has reached, according 
to his point of view, a degree of objectification which predicts the fate of contemporary 
man in the world transforming the  individual life  into the mill of existential  passions. 

This study does not claim to know all aspects of Al-Akhdar Baraka’s poetry, 
nonetheless its main concerns is to show some of these percepts and to fathom the 
implicit relationships between them within the poetic texts contained in the collection of 
(Maharith Al Kinaya). 
Keywords: contemporary Algerian poetry, Al Akhdar Baraka, nature, human, reification. 

__________________________________________ 
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تحمل الرؤʈة לبداعية الۘܣ ما يفتأ الشاعر اݍݨزائري כخضر بركة يحققɺا ࢭʏ دواوʈنه المطبوعة، 

لا حاسما ࢭʏ تحقيق العديد من العناصر כساسية الۘܣ تحمل الدارس عڴʄ טنȘباه إلٕڈا بوصفɺا عام

  .شعرʈة متم؈قة طالما بحثت عٔڈا المدونة الشعرʈة اݍݨزائرʈة المعاصرة

    ʏذه العناصر تتمثل ࢭɸ و لعل :  

לɲسان بوصفه ذاتا وجودية متحملا أعباء حياة مأساوʈة عادة ما صنعɺا ɸو بذاته لتصبح ܥݨنا أبديا  -

  نة الشاعرله،الۘܣ ɲعت؄فɸا مɺيمنة عڴʄ البɴيات النصية لمدو 

כشياء بوصفɺا مرآة مشوɸٍّة للإɲسان، و الۘܣ لا ينفك ɸذا כخ؈ف ࢭʏ السقوط ࢭʏ أسرɸا من خلال  -

التحول ال؅فاجيدي ݍݰياته من إɲسان صاɲع للأشياء إڲʄ إɲسان منّڈر أمامɺا، عاجز عن التعاڲʏ علٕڈا، قابل 

  .لݏݵضوع لسطوٮڈا المادية

أشعاره، بوصفɺا مɢان للوجود לɲساɲي المتحول إڲʄ الوجود المشيّأ بحكم  الطبيعة ، و ɸذا ما نراه ࢭʏ أخر -

  .التصور المادي الذي طڧʄ عڴʄ الرؤʈة לɲسانية للفرد اݍݨزائري 

إن تجرȋة כخضر  بركة تقدم قراءة مختلفة ݍݰالة לɲسان اݍݨزائري و ɸو يقطع مرحلة تارʈخية ɸامة من 

  . دولة الوطنية الماȊعد ɠولونياليةحياة ما ʇسميه اݍݵطاب السيا؟ۜܣ بال

    تحاول ɸذه القراءة أن تضع ࢭʏ مرآة النقد ɸذه العناصر الثلاثة كما توجد ࢭʏ قصائد ديوان    

، و كما توجد بقوة ࢭʏ دواوʈن الشاعر اللاحقة، و ذلك من خلال محاولة فɺم ךليات )°()محارʈث الكناية(

  .عر כخضر بركة بما تحمله من Ȋعد فكري و فلسفي عميق؈نالۘܣ توفرɸا الكتابة الشعرʈة عند الشا

  :عن לɲسان المȘآۜܣّء. 2

من موقع الشاعر المتحمّل أعباء مسؤولية النظر إڲʄ כشياء Ȋع؈ن فاحصة، يحاول כخضر بركة 

أن ʇعيد Ȗشكيل العالم مما تتحيه له ɠوّة الوجود وما توفره له مطاطية اللغة و ۂʏ تتوغل ࢭʏ تصوʈر 

  .لواقع المعاش و ɠأنه قارة جديدة جديرة بالاكȘشاف و الوصف لأول مرّةا

و            כخضر بركة بزوȌعة من טصطيادات الۘܣ تقوم بإغراء القارئ  لا ينذر النص عند الشاعر

دون ، و إنما يدخلك ࢭʏ زوȌعة اݍݰياة و مطبّاٮڈا داخل النص ب)الشعرʈة طبعا(לيقاع به ࢭʏ مطبّات البلاغة 

سابق إنذار لا بوصفɺا صورة طبق כصل للواقع المعاش داخل النص فحسب، و لكن بوصفɺا نذرا أوليا 

ن القارئ العاري من س؅ف    ما يȘناقض 
ّ

) ࢭȖ ʏعاʇش(ل؅فقيع ɸشاشة ɸذا الواقع بأحرف اللغة ترقيعا يمك

جالسا ࡩʏ قاعة (يɴتظر  بصورة غرʈبة ࢭʏ دواخله ɸو خاصة، و ࢭʏ دواخل לɲسان بصورة عامة     وɸو

  . )1()כمراض
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     ʏث الكناية(ࢭʈعدي ) محارȊنفسه ولو باݍݵروج الما ʄعود إڲʇ ستطيع القارئ أن يݤݨع قليلا وʇ لا

الدنيا من (و ۂʏ ترقب للغة العليا، أي اللغة الشعرʈة  من متبقيات التوصيف الȘشرʈڍʏ للواقع كما تراه ا

  . )2()وق الɺزالالفتحات ࡩʏ ثوب الٔڈار المرتڏʏ ف

ذلك أن مستوى القراءة لا بد أن يخضع لمستوى التكثيف الذي يتعمده الشاعر ࢭʏ صياغة اݍݱݨة 

الشعرʈة صياغة نصيّة متصلة لا يمكن أن يتوازى فٕڈا المستوʈان إلا بالاتفاق الضمۚܣ والمبدǿي ب؈ن القارئ 

ن الكتابة الشعرʈة جانبا و טبتداء من و الشاعر عڴʄ ترك الفكرة المسبقة الۘܣ بإمɢاننا أن نحملɺا ع

ࢭʏ التɢوّن ࢭʏ رحم النص قبل أن ʇستحيل بياضه  )3() الآۜܣء (اللاءۜܣء ، إي من النقطة כوڲʄ الۘܣ يبدأ فٕڈا 

ما (عن طرʈق ) الشعرʈة(شʋئا فشʋئا إڲʄ اسوداد طفوڲʏ من خلال رصد المفارقة الك؄فى لبداية اݍݰياة 

ه الطȎشور فوق اݍݰائط ا
ّ
) Ȗشۛܣء(وɠأٰڈا دعوة مݏݰة للقراءة منذ بداية اݍݵلق حيث يɢون )4()لعاري خط

تِهِ 
َ
ɴَس

ْ
ɲ
َ
وɠأن الشاعر כخضر بركة . العالم أسبق ࢭʏ الظفر بتلابʋب المعۚܢ خوفا من أن يأȖي الشعراء باكرا لأ

ساسيا إنما جاء متأخرا Ȋعض الآۜܣء عن بداية Ȗسوʈد صفحة البياض بطرʈقة يصبح فٕڈا الȘشۛܣء مبدأ أ

الذي لا ) اݍݨرافيۘܣ(ࢭʏ الكتابة الشعرʈة، فما ɠان عليه إلا قراءة فضفضاٮڈا اݍݨدراية الموɠولة بصورة 

تحدّه حدود القول، فيتجرأ بذلك عڴʄ تقديم اق؅فاح أك؆ف جرأة للشاعر مفاده أن العالم يجب أن يُصوّر 

لاته و انزلاقاته اليو 
ّ
مية ع؄ف مفازات المعۚܢ إڲʄ العالم السفڴʏ من شعرʈا كما ɸو بوقاحاته و Ȋشاعاته  و تذل

  :دون كذب شعري   أو موارȋة بلاغية

  يا لɺولِ الفقر فيما ب؈ن جنȎيك

  ألمْ تܶݰبْ أبًا ࡩʏ السّڥʏ عند الفجر مشدوه اݍݵطى؟

 ،ʏܵݰنِ امتعاضِ الوڤ ʏمن أنت؟ من أين اندلقت التوّ ࡩ  

  ...............قل ڲʏ مرّة

  ɸل أمّكَ ל
ُ
  לɲسانُ أم فرجُ عبورٍ عاجلٍ مرأة

  ....)ɸ)5ل أنت ɸاروت اݍݵليقة؟ 

كيف يحاول الشاعر إذن أن ʇسمو ٭ڈذا العالم اݝݰنط المقدم ࢭʏ جدار أك؄ف من سعة الرؤʈة  

بأن يص؈ف موضوعا ) الآۜܣء(العيɴية اݝݨردة؟ و من أين له أن يقدم ال؄فɸان الشعري القاطع عڴʄ جدارة 

Ȗع؄ف ۂʏ כخرى عمّا تبقى من )6(يتحول بذلك تدرʈجيا إڲʄ جسد له مقاماتشعرʈا بالغ اݍݵطورة؟ ف

 ʏو اݍݰال ࢭɸ له كماɸاɠ شظيات כشياء الصغرى الۘܣ تثقلȘڈا عن م المساءلات ࢭʏ عمق الصورة الۘܣ يخ؅قٰ

  ):مقام الܸݨر(
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  ܷݨرٌ يقضّ مضاجع לيمان ࡩʏ عقر الغرʈزةِ 

  כحوى   يرتدي ثوب الصداقة ࡩʏ ܷݨيج ךخر

ر رʈقه الزʈۘܣ من ثقب כبدْ 
ّ
  يمط

  )7(لو مسّهُ ݯݨر يقيء

نوعٌ من المسار الɢافɢاوي السائر باتجاه عكؠۜܣ،  والمع؄ّف عن حالة الغثيان المعمّمة الۘܣ تنخر  

اݍݰراك לɲساɲي الɢامن ࢭʏ النص، و تقيم له من غثيانه قراب؈ن دعائية تتوّج انحداراته السالفة بنوع من 

ت Ȗعمل عڴȖ ʄعقيد ما Abîmeمن داخل الɺاوʈة "ɺاري الذي ʇش؈ف التنظ؈ف לش
ّ

، بأن ɸناك فرضية ما انفك

  .)ɸ")8و معقد أصلا، أو عڴʄ طيّه أو ثɴيه ع؄ف استخداماته للثɴية داخل الȘشتʋت

قاعة (جزءً من) الوقت/ الشاعر(الۘܣ يصبح فيه )المبۚܢ/الɺاوʈة(إن وصف العالم السفڴʏ من داخل 

الۘܣ تذكرنا بمسȘشفى توماس مان ࢭʏ روايته المشɺورة، يقتغۜܣ تصوʈره من زاوʈة خاصة لا  )9()כمراض

بات العميق الذي يتجول داخله  حۘܢ لا يتم إيقاظه بصورة أو بأخرى طالما  ) الآۜܣء الموصوف(ȖسȘشعر السُّ

  :ل حافيا أصبح يجد راحته ࢭʏ الثواء  כبدي الذي ʇغري الشاعر بالالتحاق ٭ڈذا العالم  و التجوّ 

رمى من المبۚܢ
ُ
  فوق أكياس القمامات الۘܣ ت

 
ْ
  ل؅قداد الكɺولة

ازɸا التدخ؈ن
ّ
ɢ10(ورما ع(.  

يبدو عاديا جدّا من داخل منطق المɢابدة اليومية الۘܣ تجرّ الشاعر إڲʄ  ال؅فك؈ق عڴʄ ) ءۜܣءٌ (  

ࢭʏ صورة اݍݨسد العامة الۘܣ أصبحت من ك؆فة التعامل معɺا Ȗشɢل جزءا من ) ة(العيب الشاǿع ) بؤر (بؤرة

يب المتعمّد و لا درء و ɲسقا متعارفا عليه لا تصݏݳ معه مداواة الصورة بالتحد) الܶݰيح(البناء العام 

وɠأن טلتحاق ٭ڈذا الɴسق العام أرʈَْحُ للشاعر من  . واقعية بالتكس؈ف ךɲي الساذج-إشعاعاٮڈا المافوق 

أ لا بوصفه قيمة تبحث عن احتمالات أɲسنْڈا، و إنما  يَّ
َ

ش
ُ
التوغل ࢭʏ جوɸر المساءلة الۘܣ Ȗسكن اݍݨسد الم

ʈن و ملاذاٮڈم ࢭʏ قبولɺم بما ينخر اݍݨسد، و اعتباره جزءا بوصفه احتماء وملاذا ʇشبه احتماءات ךخر 

 معه
ً
 له و تماɸيا

ً
 :منه مجاراة

 

  

  لʋس ڲʏ زاد سوى جسدي

  انتظرɲي
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ْ
  قبل أن يلتف حبل من رداءة

ʏر الباࡪɸقِ اݍݨو
ْ
  )11(حول عُن

ٮڈا عڴʄ إنه النّفاق المعمّم لݏݰالة الوجودية الۘܣ لا حلّ للشاعر إزّاء ما ʇعانيه من جراء تراكما 

مستوى النص غ؈ف טنصياع المطلق الدّال عڴʄ الرفض المطلق لأوامرɸا السفلية، و المؤدي إڲʄ اݍݵروج 

  :بقناعة تɢاد تɢون ٰڈائية من أن الذات الشاعرة ۂʏ جزء من ɸذا النفاق المعمّم

  إذن كن خيبة تحتار -

  سرّا يفܸݳ المبۚܢ إذا اكتظ الغباء -

  كن ɠائن اللغة المرʈض -

  )12(صفقة مع ɠارثة كن-

  :ࡩʏ الطرʈق إڲʄ الآۜܣء-3

تصطدم مرارة اݍݰياة اصطداما تراجيديا بالنصّ، فتؤسس لبلاغة مشرȋة بخيلاء المرارة وكنايات 

هُ من فرط التعوّد عڴʄ قاموسه الذي ما ɠان ليجد له مɢانا ࢭʏ م؅ن 
ُّ

ستلِذ
ُ
לɲسان الماءۜܣ عڴʄ اݍݨمر الم

ࢭʏ  - الۘܣ استخدمɺا الشاعر من أجل السمو ٭ڈذه اݍݰالة الوجودية -النص لو لم تتحرك آلية التحديب

ترصّد ما ʇغذي النص من مرارات تتحوّل إڲʄ صور شعرʈة فاعلة ࢭȖ ʏشكيل المنڍʄ כسلوȌي العام للديوان 

عن باࢮʏ כشياء لا من حيث ما ) شʋئا مختلفا(و ۂʏ المرارة نفسɺا الۘܣ تجعل من לɲسان . و تطبعه بطاȊعɺا

ɢابده לɲسان من Ȗشۛܣء،  و لكن من حيث ما يɢابده الآۜܣء من أɲسنة يخرج بموجّڈا المعۚܢ כصڴʏ ي

و ɠأن לɲسان ɸو أدɲى . للآۜܣء عن دلالاته السلبية المعروفة و يصبح أعڴʄ من לɲسان من حيث ال؅فتʋب

 ʏة ࢭʈره للنص من ݯݨّة شعر
ّ
  :)قاعة כمراض(ما يمكن للآۜܣء أن يوف

  ʇشبه לɲسان ɸذا المتخفي ࡩʏ عباءات الوليمةأيُّ ءۜܣء 

ʏا أٰڈا כعداء، يرڦ
ե
  ...ينطح כيام ظن

ميمة
ّ
  ثم يصڧʏ لɺدير الوحل ࡩʏ قاع الن

صرت فيما حواه البطن
ُ
  ʇش؅في فطنته بالصرف من دɠان دنيا اخت

  )13(يخطو مثلما بِطرʈق فتحٍ ࡩʏ زراȌيّ الغنيمة

) الآۜܣء(المنڍʄ العام للرؤʈا الفلسفية الۘܣ يتقاسمɺا Ȗ݀ݨۗܣ يوڌʏ بما يقوّض /استفɺام تقرʈري 

من قدرٮڈا ) قاعة כمراض/الɺاوʈة(المܨݵص ࢭʏ الذات الشاعرة و ۂʏ تحاول أن Ȗستمد قوّة بقا٬ڈا داخل 

عڴʄ التقاط כيقونات اللغوʈة الدّالة عڴʄ حالة الغثيان   و البانية لأسلوب شعري تصبح فيه اختصارات 
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ايات ۂʏ نفسɺا امتداداٮڈا اللامتناɸية للوصول إڲʄ بؤرة التوصيف الوجودي لݏݰالة Ȋغض الطرʈق إڲʄ الكن

لʋست " ذلك أن כساليب. النظر عن الموقف من معيارʈة الرؤʈا الشعرʈة أو استاطيقية الموقف الفكري 

خل البɴية Ȋعلاقاته دا. مرتبطة بنظام فكري مع؈ن، و إنما ۂʏ مرتبطة بنظام النص، و Ȗشɢله داخل اللغة

  .   )14(" الۘܣ ولد فٕڈا

إن البحث عن المعۚܢ ࢭʏ جنبات اݍݵطاب الدارج الشعۗܣ المغلف Ȋعميق البلاغة المؤدية   إڲʄ مآلات 

 ʄع؄ف إڲʇ وɸ مسالك النص و ʏا البلاغة الكلاسيكية عائقا ࢭɺالقول الشعري لا يتحمّل حواجز قيمية ترفع

قابلا لأن يɢون موضوعا ) شʋئا(لبداية، أي قبل أن يص؈ف לɲسان التتوʈج بالانتɢاسة المبحوث عٔڈا منذ ا

شعرʈا مُنتجا لبلاغة مُفَارقة ࢭʏ مستوى طرحɺا، فʋستدڤʏ بذلك ميلادɸا من صلب البحث عن כسباب 

ʏڋʈذا التحوّل التدرɸ ʄة الۘܣ أدت إڲʈرɸستحيل . اݍݨوʇ ما لا ʄڲ୒ما يناقض الكينونة و ʄو تحوّل متجه إڲɸ و

ɸيمنة القيم "فورة بناء عڴʄ ما أصبح يم؈ّق الوجود المتكرر من انحدار تدرʈڋʏ مٔڈڋʏّ من خلال إڲʄ ص؈

טسْڈلاكية المظɺر، و صعود إيديولوجية السوق بآلياٮڈا العشوائية المستعارة،      و ما يكرسه ɠل ɸذا من 

ولعله من . )15(" م و التطور رواج لأنماط الȘشۛܣء و טسȘسɺال و טبتذال كمعيار مشوه و مصطنع للتقد

ɸنا ʇستوجب النص قراءة Ȗستدڤʏ ۂʏ כخرى أدوات خاصة ࢭȖ ʏشف؈ف آلية ݠݨاء לɲسان المشيّأ من زاوʈة 

ردم الفراغات الۘܣ تɴتج عن تفاعل مستوʈات القول ] وذلك من خلال[ الفجوة الۘܣ يتحدث عٔڈا أيزر "

  )16("إڲʄ أعراف وتقاليد تمثلɺا القارئ قبل ذلك ولا يتم الردم كيفما اتفق، بل اسȘنادا.  الشعري 

  ʏس لبلاغة الݤݨاء، ݠݨاء الذات  ࢭʋشكيل الدّارج عن محاولة التأسȘع؄ف الٔڈل من صورة الʇ و

من التحوّل،أو من المܦݸ بالتعب؈ف الɢافɢاوي، لأنه ) الآۜܣء(صورٮڈا العامة، و ݠݨاء الݏݰظة الۘܣ مكنت 

כصل الذي انفصل عنه تدرʈجيا ࢭʏ غمرة /ذلك ارتباطه السرِّي بالعالمأصبح أنموذجا للإقتداء ناسيا ب

  :السّقوط الذي يطبع اݍݰراك العام للعالم داخل النص الشعري 

 الغاوون قرن؈ن و ذيلا لكَ 
َ

  استɴبت

وا عڴʄ جنȎيك ݯݨّاجا و خيلا فتبݬّݳْ، أٱّڈا الآۜܣء
ّ

  )17(و اصطف

و تتمادى حالة الݤݨاء ࢭʏ توصيف الصورة الوجودية اݍݨديدة للآۜܣء من خلال טبتداء باستحضار      

  :داخل اݍݨسد المزʈف الطاڦʏ) المتصاغر(כصل 

 ʏولا أمام الغيم فوق الدّار ࡩɸماضيكم؟" دوّار " ألم تلعق مخاط כنف مذ  

لزمك حصباء فراشا؟
ُ
  .)18(ألم ت
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و ɸو استحضار متعمد يرɸن شعرʈة النص بɢامله مقابل اݍݱݨاج الوحيد المتوفر دليلا إقناعيا  

لطغيان حالة الȘشۛܣء الۘܣ  تطبع المسار الوجودي لݏݰظةِ تɢوّنِ الآۜܣء قبل أن يص؈فا شʋئا ، أي عندما 

م الȘشۛܣء ناسيا أنه ɠان قبل ذلك طفلا عاش حالا 
ّ
ت כɲسنة الۘܣ ɠان ɠان طفلا و تدرّج شʋئا فشʋئا سُل

ئة َّʋش
ُ
ر ٭ڈا ࢭʏ مرحلته الم

َّ
فُ ٭ڈا ɠالناس ࢭʏ مرحلته לɲسانية و أصبح يُذك ) ألم؟(و ذلك من خلال عبارة . ʇُعَ؈َّ

بوصفɺا أداة لتذك؈ف الآۜܣء بأصوله من جɺة، و أداة لتصعيد آلية الݤݨاء من خلال استحضار صور 

و ɸو ينكرɸا ךن من جɺة أخرى عڴʄ الرغم من أن جزء  )ءالآۜܣ(الطفولة و الشباب الۘܣ يɢون قد عاشɺا 

  . لا يتجزأ من ماضيه

إن مرحلة الȘشۛܣء تقتغۜܣ الدخول ࢭɲ ʏسيان عالم الطفولة و الشباب بطرʈقة Ȗشبه عملية غسيل 

ݸ الۘܣ تقطع الصّلة باݍݨذور وتجعل من 
ُ
لا يتذكر أول כمراض  الۘܣ عاɲى مٔڈا ࢭʏ صغره و ɸو ) الآۜܣء(اݝ

الطفل، فيجعل منه إɲسانا من خلال المرور /ض اݍݰصباء الذي بإمɢانه أن ʇعصف بذات לɲسانمر 

  . ينقل غضاضة جسد الطفل إڲʄ مستقبل الوڤʏ بالذات) Purgatoire(بمطɺر 

فيتحول ) الآۜܣء(كيف يمكن لنا أن نɴؠۜܢ تجرȋة كɺذه؟ وكيف يمكن لتجرȋة كɺذه أن Ȗسقط من 

  ):כعڴʉ)ʄشغل النّاس فيتحولون إڲʄ دمى تتاȊع أعئڈا المثȎتة انزلاقاته نحو بذلك إڲʄ ما يملأ الدّنيا و 

قْڈا ࡩʏ خيط نزوات 
ّ
  رقابٌ تلك أم Ȋعض الدّمى عل

  .)19(وسرȋلت اݍݨسوم الرّق ࡩʏ قمص النذالة

ولعلنا نلاحظ ɸنا أن כمر يتعدى إطار اݝݨازفة بتوصيف حالة التحوّل الۘܣ طرأت عڴʄ לɲسان 

الۘܣ تطول فٕڈا حالة טنتظار من خلال تȘبع ) قاعة כمراض(ص الشعري الذي لم  ʇعد غ؈ف داخل الن

 ʄسڥʇ ʄو حلم مبتڧɸ سنة للآۜܣء من حيثɲالصورة المؤ ʄق الݤݨاء  بالعودة إڲʈمسار تحوله عن طر

  .   الآۜܣء إڲʄ الوصول إليه/ לɲسان

 

 

  :خاتمة

ة رؤʈة للإɲسان ࢭɲ ʏܦݵته اݍݨزائرʈة  من خلال يحاول الشاعر أن يقدم ࢭʏ ديوان محارʈث الكناي

وصف ما ݍݰق ٭ڈذه الصورة من Ȗشوʈه و تزʈيف مرتبط؈ن ٭ڈشاشة المشارʉع الثقافية الۘܣ حاول أن تضعه 

ࢭʏ محك صراع سيا؟ۜܣ و إيديولوڊʏ انتࢼܢ به إڲʄ ما صار عليه  من Ȗشوʈه للصورة כصلية و من تثȎيت 

  .لمستɴܦݵةلقيم زائفة صارت تحملɺا الصورة ا
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   ʏّذه الصورة بروايْڈا לيقاعية الۘܣ تناسب ما تحمل من غ؄ن معرࢭɸ لقد استطاع الشاعر أن يقدم

و بؤس وجوديّ، بحيث تصبح الصورة לيقاعية للنص محيلة إڲʄ التجارب الۘܣ عاناɸا ࢭʏ مراحل تارʈخية 

ه من خلال خلق تراكم وزɲي عروعۜܣ لا يحقق له 
ّ
القفزة לيقاعية المضافة فحسب، قرʈبة منه، و ذلك ɠل

و إنما يحيل كذلك إڲʄ مستقبل الرؤʈة التجرȎʈية الɢامنة ࢭʏ ذɸن الشاعر من خلال إضفاء نوع من 

النمطية الوزنية عڴʄ النص حۘܢ يبدو ࢭʏ شɢله כك؆ف تقبلا من طرف القارئ، وذلك بتوزʉع  اللغة ࢭɲ ʏسق 

Șآۜܣّء الذي يرʈد الشاعر أن ي؄فɸن ٭ڈا عڴʄ أحقية اللغة بدرء الم سانɲלإيقاڤʏٍّ شامل ࢭʏ روايْڈا لصورة 

Ȋشاعة الواقع الذي يɢابده من دون أن ʇعيه ،حۘܢ لتبدو قصائد الديوان ɠأٰڈا الن؆ف ࢭʏ أبࢼܢ صوره الشعرʈة 

لعالم ʇس؈ف ࢭʏ טتجاه المعاكس لمنڍʄ ) شعرʈة(، حۘܢ ɠأن الشاعر كتّڈا ɸكذا دفعة واحدة وقدّمɺا وثيقة 

  . ؤʈة الشعرʈة الطاغية ࢭʏ ذɸنه إڲʄ درجة الɺوسالر 
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  : مݏݵص

 العرȌي المسرح تارʈخ أن اعتبار عڴʄ العرȌي؛ المسرڌʏ اݍݵطاب ࢭʏ والغ؈فية الɺوʈة تجليات رصد إڲʄ المقال ɸذا ٱڈدف

 فنية، لا ذات أٰڈا عڴʄ العرȋية الذات إڲʄ ينظر الذي الغرȌي النموذج قبل من المستلبة اݍݵصوصية عن البحث تارʈخ ɸو

 إڲʄ أفغۜܢ مما .الɺامش وثقافة المركز ثقافة تصارع خلال من الݤݨنة فضاءات إڲʄ أم؈ن خالد الناقد أسماه ما إڲʄ إياɸا مزʈحا

 مختلف عڴʄ عرȋيا טنفتاح تم לقصاء ɸذا وأمام ..المستعمر/المستعمر الغرب،/الشرق  ךخر،/כنا عديدة ثنائيات تفج؈ف

 قبل ما أشɢال أٰڈا أو مسرح لا أٰڈا عڴʄ دائما إلٕڈا نظر الۘܣ ..اݍݰɢواȖي المداح، الȎساط، ɠاݍݰلقة، اݝݰلية الفرجوʈة التقاليد

   .وعال׿ܣ כȊعاد   الصيغة عرȌي مسرح إɲشاء إڲʄ سڥʄ الذي الصديقي الطيب بنموذج لذلك ممثل؈ن .مسرحية

  مسرحية قبل ما الݤݨنة، فضاءات الفرجة، اݍݵطاب، الغ؈فية، الɺوʈة، المسرح، :ɠلمات مفتاحية

 
Abstract:  

This study aims to investigate the identity and altruism in the Arabic theatrical 
discourse, given the fact that the historical background of the Arabic théâtre is a reaction 
to the Western model that views the Arabic self as being inartistic. In this regard, the 
critic Khalid Amin is displacing it to what he has called spaces hybridization via the clash 
between the cultural center and the culture of the margin. Consequently, this led to the 
appearance of many binary opposite duals, such as the self versus the other, the East 
versus West, the colonizer / the colonized, etc. Due to this marginalization, the Arabs 
went for other various local and traditional bystanding and watching, such as halqa (street 
theatre), the praiser, the storyteller, etc. This was not viewed as a theater and was viewed 
as a pre-theatre form. The article is represented by relying on Tayeb Saddiki model, who 
sought to establish an Arabic théâtre with a universal and global dimension. 
Keywords: théâtre, identity, otherness, discours, Performance, Grossing Borders, Pré-
théàtre.  
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 مقدمة

 باستمرار متجدد كيان فɺو به، לحاطة تصعب اݍݵطابات؛ أعقد من المسرڌʏ اݍݵطاب ʇعد

 ولعل  .السؤال منطلقات اختلاف عڴʄ المݏݰة כسئلة عن باستمرار المȘسائل القارئ  وڤʏ بتجدد يتجدد

 حمولة ذات طروحات عند سيقف اݝݰيط إڲʄ اݍݵليج من العرȌي الوطن ࢭʏ المسرح لموضوعات المتȘبع

 عن البحث إڲʄ دائما سعت والۘܣ والنقدية، לبداعية المسرحية الكتابات مختلف ࢭʏ وعلمية، فكرʈة

 ظلت وقد اݝݨتمع، ࢭʏ فاعلة ɠوحدة المسرح ل؅فسيخ (الغ؈ف) ךخر قبل من المستلبة (الɺوʈة) اݍݵصوصية

 النقاش مارون) الثلاث بالرواد بدءا العرȌي المسرڌʏ اݍݵطاب مستوى  عڴʄ حاضرة الطروحات ɸذه

 المسرح إڲʄ  ..ومولي؈ف شكسب؈ف دخول  ࢭʏ أسɺمت الۘܣ القطيعة Ȋعد ךن؛ إڲʄ (والقباɲي صنوع وʉعقوب

 العرȌي المسرح ʇستطع لم 1960 سنة حدود إڲʄ 1847 سنة فمنذ الغرȋية، المركزʈة Ȗعميق تم إذ العرȌي،

 تفجر العرȋية المسرحية الممارسة عڴʄ الغرȌي الشɢل سطوة وأمام الغرȌي؛ النموذج قبضة من טنفلات

  .العرȋية الɺوʈة سؤال

 لا المسرح أن اعتبار عڴʄ للأول، ɠاɲعɢاس الغ؈فية مفɺوم يطرح الɺوʈة، مفɺوم طرح مع وموازاة

 "الغ؈ف" أن عڴʄ أجمعوا قد توجɺاٮڈم اختلاف عڴʄ النفس فعلماء الغ؈ف، خطاب عن بمعزل  يɢون  أن يمكن

 المسرڌʏ اݍݵطاب ࢭʏ والغ؈فية الɺوʈة عن اݍݰديث بصدد دمنا وما  .العامة اݍݰياة حقول  أɸم أحد ɸو

 ارتباطɺما ࢭʏ-والتخصصات العلوم من العديد باɸتمام استأثرا الذين المفɺوم؈ن ɸذين- سندرس العرȌي،

 نفوس ࢭʏ المرحلة ɸذه ولدته وماɸ 1967زʈمة تحديدا العرȌي، المسرڌʏ اݍݵطاب ࢭʏ التحول  بذلك

 وȋالذات بالɺوʈة والتمسك טستعمار مقاومة استدڤʄ مما واغ؅فاب، ح؈فة من والمثقف؈ن المسرحي؈ن

 من التخلص إڲʄ سعت الۘܣ اݝݰاولات من مجموعة ظɺور  إڲɸ ʄذا ɠل أفغۜܢ الثقافية، وȋاݍݵصوصيات

  .الغرȌي للآخر التبعية

 إڲʄ وʈدعوɸن الɴساء من ܷݰاياه يأخذ الذي بروكست عن تحɢي الۘܣ اليونانية بالميثولوجيا فعملا

 تتطابق حۘܢ جسدɸا من جزءا يب؆ف بروكست فإن السرʈر من أطول  الܸݰية ɠانت فإذا سرʈره عڴʄ النوم

 ɸذه ࢭʏ الشاɸد معه، تتلاءم حۘܢ رجلٕڈا بتمديد يقوم فإنه منه أقصر ɠانت إذا أما السرʈر، طول  مع

 .الفكر وتنميط واݍݨامدة اݍݨاɸزة للقوالب وכشياء כفɢار إخضاع خطورة ɸو כسطورة
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 لم والذي « وלقصاء وטحتواء الرقابة بثقافة المܨݰون  טستعماري  اݍݵطاب سيادة أمام بخاصة،

 غ؈فيْڈم حيازة عڴʄ تأسس ما بقدر ךخر، شعوب للأراعۜܣ اݍݨسدي الغزو  عڴʄ بȎساطة يتأسس

« (Otherness) »  ات من ذلك تلا وماʈيم نظرɸاݍݰداثة براقة ومفاɠ...  يلا محمد يصفȎذه سɸ כخ؈فة 

 وتفتح والتحرر، اݍݰرʈة شعار Ȗعلن فࢼܣ اݍݰاضر أصفاد ࢭʏ لتكبله الماعۜܣ أغلال לɲسان عن ت؇قع « بأٰڈا

 الفرد حرʈة عڴʄ טلتفاف إڲȖ ʄعود اݍݰركة، ونفس ولكٔڈا، الممكنة، טختيارات من ألوان طيف الفرد أمام

  .» الɴسق ࢭʏ لتدمجه المبادرة عڴʄ وقدرته

 جانيا « سوى  يɢون  أن ʇعدو لا العرȌي، العالم ࢭʏ الغرȌي المسرڌʏ الشɢل انȘشار أن فيعت؄ف أم؈ن خالد أما

 العرȌي الوڤʏ تلاءۜܢ المستعمر مع اللقاء لصدمة وكنȘيجة المستعمَر، ךخر حيال العنف ݍݰظات من

 المسرحية النماذج تبۚܣ إڲʄ أدى مما الذاȖي، לقصاء من س؈فورة أمام اݝݨال مفܦݰا الثقاࢭʏ باختلافه

 المستوʈ؈ن ࢭʏ الغرȌي للتفوق  القوي  التأث؈ف وȋفعل اݝݰلية، الفرجة تقاليد تطوʈر حساب عڴʄ الغرȋية

ʏي بدأ والعسكري، التكنولوڊȌزوم العرɺالم ʏة رفض ࢭʈوɺعد  » כصلية الثقافية الȌد مرو  وʈمن قرن  من أز 

 ɸوʈته عن البحث عڴʄ טنكباب تم ،(1874)النقاش مارون اللبناɲي يد عڴʄ المسرح، ولادة عڴʄ الزمان

 أو الديۚܣ، أو القصظۜܣ، أو כدȌي، التارʈخ ࢭʏ النȎش خلال من כمم، مسارح من غ؈فه عن والمتم؈قة المنفردة

 يضمن مسرڌʏ شɢل عن البحث إطار ࢭʏ لمسرحْڈا؛ القديمة، العرȋية السرود من غ؈فɸا

 .المفقودة الɺوʈة/اݍݵصوصية

 البحث إڲʄ سڥʄ כول  القطب :قطبان تجاذ٭ڈا التحولات من مجموعة العرȋية الساحة عرفت لقد

  يجري  ما أو العرȌي، للمسرح مم؈قة ɸوʈة عن
ً
 عن البحث" أي ،[العرȌي المسرح بتأصيل] Ȗسميته حاليا

 اݝݰاولات ɠل قامت لذلك .اݍݨمɺور  وڤʏ ࢭʏ يؤثر مسرڌʏ خطاب خلق إڲʄ ٭ڈم، تؤدي مسرحية صيغة

 وלحاطة الفرجوʈة أشɢاله عند للوقوف الشعۗܣ ال؅فاث مسارب مختلف ࢭʏ التوغل إڲʄ التأصيلية

 التوظيف ب؈ن ال؅فاȜي الفكري  اݝݵزون ɸذا توظيف طرق  ࢭʏ اختلفوا قد الرواد أن إلا .اللعبوʈة Ȋعناصرɸا

،ʏ؈ن الشكڴȋالبحث و ʏذه ودلالات وظائفية ࢭɸ الɢة   رمزا ال؅فاث اعت؄فوا فقد وعموما .כشʈوɺالثقافية لل 

 .والتجرʈب المثاقفة شعار إشɺار إڲʄ سڥʄ الذي التجرʈۗܣ القطب فɺو الثاɲي القطب أما .المش؅فكة

 موطئ العرȌي للمسرح وɸل به؟ وȖعرف ٭ڈا ʇعرف خاصة ɸوʈة العرȌي للمسرح ɸل المݏݳ؛ السؤال طرح ʇعاد

 ،(المستعمِر)وךخر (المستعمَر) ךنا سؤال الغرȌي النموذج سطوة فجرت وكيف المسرح؟ ɠونية ࢭʏ قدم

 والفاعلية؟ לقصاء والغ؈فية، الɺوʈة
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 الɴشأة سؤال/المسرح كونية

 بلغت فقد לغرʈق، عند بالمسرح البدء إڲʄ المسرح تارʈخ درسوا الذين الكتاب معظم يميل

 إʇܦݵيلوس من ɠل أعمال ࢭʏ م.ق اݍݵامس القرن  خلال ازدɸارɸا قمة القديمة اليونان بلاد ࢭʏ ال؅فاجيديا

 .وغ؈فɸم أرستوفانʋس أعمال ࢭʏ الɢوميديا عرفت كما وʈورȋيدس وسوفوɠلʋس

 إغرʈقية، بداية ɠانت للمسرح כوڲʄ البداية أن ʇعۚܣ لا לغرʈق بلاد ࢭʏ والدراما المسرح ازدɸار لكن

  اتخذ قد ɠان و୒ن לغرʈقية، اݍݰضارة عڴʄ السابقة القديمة اݍݰضارات Ȋعض ࢭʏ المسرح وُجد فقد
ً
 شكلا

 
ً
 عرفɺا الۘܣ العظيمة المسرحية כعمال تɢون  ألا المعقول  من ولʋس .לغرʈق عرفه كما للمسرح مغ؈فا

 Ȗسبقɺا لم أٰڈا أو الفن، من اللون  لɺذا والوحيدة כوڲʄ البداية ۂʏ الميلاد قبل اݍݵامس القرن  ࢭʏ לغرʈق

 « الفن، لɺذا כوڲʄ البدايات شɢل قد أسطوري ɸو بما المرحلة ɸذه ࢭʏ المسرح ارتباط إن .أخرى  مراحل

 عن الناجمة לɲسانية الدراما عن للتعب؈ف وأداة ɠوسيلة صورة أȊسط وࢭʏ כصل ࢭʏ المسرح قام فقد

 عن فضلا وتفس؈فɸا، فɺمɺا عليه يصعب الۘܣ وלܿݨازʈة الطبيعية والقوى  לɲسان ب؈ن المواجɺة

 والممارسات الديɴية الشعائر من وكث؈ف ومصاݍݰه، لرغباته و୒خضاعɺا فٕڈا والتحكم علٕڈا السيطرة

 الشعوب لدى الȎسيط כداء عڴʄ وتقوم المسرحية والعناصر الملامح Ȋعض تتضمن الۘܣ والطقوس

 تزايد الۘܣ כحداث محاɠات حول  تدور  القراب؈ن وتقديم وכدعية الصلوات ذلك ࢭʏ بما -مثلا-البدائية

  » الديۚܣ الطاȊع ذات المسرحية شبه (العروض) ɸذه أثناء ٭ڈا تقدم الۘܣ والطرʈقة بالفعل وحدوٯڈا وقوعɺا

 الطلبة، سلطان الȎساط، :المثال سȎيل عڴʄ ومٔڈا "المسرحية قبل ما" بالأشɢال المنيڥʏ حسن أسماɸا كما 

 قوى  مع לɲسان صراع الصراع، عنصر المسرڌʏ، البناء ࢭʏ الدرامي العنصر انȎثق ɸنا من .وغ؈فɸا اݍݰلقة

 أو القصة أجزاء ب؈ن يرȋط الذي الرابط ذلك أو الوصل حلقة شɢل الذي ɸو الصراع وɸذا خفية، غيȎية

 يمكن .البقاء ࢭʏ منه رغبة לɲسان صراع تصوʈر إڲʄ ذلك بموجب المسرحية وتحولت المسرحية، اݍݰɢاية

 ترسيخ ࢭɸ ʏاما دورا لعب المسرح أن اعتبار عڴʄ (الɺوʈة إڲɲ ʄسبة)الɺووي بالصراع الصراع ɸذا وصف

  .دائم خطر مصدر له شɢلت Ȋعدما بالطبيعة مسȘئɴسا לɲسان جعله خلال من الɺوʈة

 مع לɲسان حوار من تɴشأ الۘܣ العلاقات إيجاد طوʈل تارʈخ خلال כن؅فوȋولوجيون، حاول 

 عن وكذلك وثقافته سلوكه عڴʄ ذلك ɠل وتأث؈ف לɲسان، ɸذا فيه ʇعʋش الذي والفضاء والبʋئة الطبيعة

 علم ࢭɸ ʏال إدوارد نظرʈة وȖعد فيه، ʇعʋش الذي والفضاء לɲسان ب؈ن تɴشأ الۘܣ العلاقات أو العلاقة

 فرضية تنطلق« לشɢالية، ɸذه حول  مفصلة دراسة قدمت الۘܣ النظرʈات أفضل من ال؄فوكسيميا
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 بʋت،) (المɢاɲي) للفضاء تنظيمɺم وطرʈقة اݍݨماعات Ȋعض وتصرفات سلوك دراسة من ال؄فوكسيميا

 الطرʈقة أن :عڴɸ ʄال وʈؤكد .فيه يقطنون  الذين כܧݵاص سلوك عڴʄ الفضاء ɸذا تأث؈ف ثم (..ڌʏ غرفة،

 يتجزأ لا جزأ ɠان لو كما المرء له يخضع التواصل، أشɢال من شكلا تɢون  الفضاء לɲسان ٭ڈا ينظم الۘܣ

 أن، المثال سȎيل عڴʄ ذلك من تجاɸلɺا، يمكن لا وملاحظات نتائج إڲɸ ʄال خلص وقد . » כفراد من

 ࢭʏ اݍݰمي׿ܣ العنصر عڴʄ للدلالة معɺم يتحدث عندما כܧݵاص من كث؈فا يق؅فب "الشرࢮʏ" לɲسان« 

 ɸذا تطبيق وʈمكن .غ؈فɸم مع للمحادثة مرʈحة مسافة عڴʄ يحافظون  כمرʈكي؈ن أن نلاحظ فيما العلاقة،

 الكتظة المدن ࢭʏ الضيقة الشقق سɢان وȋ؈ن والمدينة، القرʈة ب؈ن وما الܨݵصيات علاقات عڴʄ כمر

 غالبا يتحدثون  الرʈف أɸل أن يلاحظ مثلا، الكلام صعيد فعڴʄ الفسيحة، الواسعة البيوت وȋ؈ن بالسɢان

 إحساسɺم طبيعة إڲʄ ذلك ʇعود جدا، قرʈبة المتحدث؈ن ب؈ن المسافة ɠانت لو حۘܢ مرتفع، بصوت

 ما فغالبا ضيقة، أماكن ࢭʇ ʏعʋشون  الذين وخصوصا المدينة، أبناء أما اݍݰقول، ࢭʏ البعيدة بالمسافات

 حۘܢ أو اخ؅قالɺا، يتم أن من أك؄ف ۂʏ نتصور، مما أعمق إذا فالɺوʈة »  ذلك شبه أو مɺموسة ɠلماٮڈم تɢون 

 .وטحتفال واللعب والتعبد العبادة إڲʄ دائما بحاجة לɲسان أن بمقولة عملا إقصاؤɸا،

 اليونان، ࢭʏ المسرڌʏ الشɢل ميلاد أمام اݝݨال أفܦݳ قد ديون؈قوس طقس ɠان إذا« : آخر بتعب؈ف

 الشɢل حيث من بوضوح مختلفة ɠانت و୒ن ذاٮڈا، الممارسات جرȋت قد العالم من أخرى  أجزاء فإن

 כثر لبɴية نموذجية ݍݰظات واليابان والص؈ن والɺند الشرقية وآسيا الفرعونية مصر وȖشɢل وכسلوب،

 .المسرحية بالفرجة يتعلق فيما טختلافية

  לغرʈقي اݝݨتمع حمل فقد وعليه،
ً
  إرثا

ً
  כخ؈فة وɸذه والقصص باݍݰɢايات زاخرا

ُ
 Ȋعدا ستأخذ

،
ً
 حالة بوصفɺا כسطورة إنّ  ":بقوله حارث اݍݵفاڊʏ حمزة الدكتور  يتحدث الفكرة ɸذه وعن أسطورʈا

  متقدمة
ً
 العالم عن لɺا فكرة استخلاص طرʈقɺا، عن לɲسان حاول  فقد البداǿي الفكر سياق ࢭɲ ʏسȎيا

 بالمثال للأفراد כخلاࢮʏ الفعل ارتباط ومدى جɺة، من ךلɺة ࢭʏ المتمثل الميتاف؈قيقي بالفعل ورȋطɺا

 التصور  ɸذا يجسد فعل ابتɢار إڲʄ دعا الذي ɸو الفكر؛ و୒عمال إذن؛ فالتأمل .أخرى  جɺة من الميتاف؈قيقي

ʏل فإن مسرحيا .التأمڴɢخ مراحل من مرحلة لʈالفكر تار ʏتمتلك المسرڌ  
ً
  نظاما

ً
، خطابيا

ً
 ذلك وداخل معينا

 .التعب؈فية الكيفية باختلاف تختلف أخرى  نظم النظام

 أنواع فيه حدد الذي [الشعر فن] كتابه خلال من لل؅فاجيديا، العام לطار أرسطو وضع فبعدما

 وقد כراذل، محاكمة ۂʏ الملɺاة وأن نȎيل، فعل محاɠاة ۂʏ (ال؅فاجيديا) المأساة أن عرفنا فمنه المسرحية
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 الرɠود من قرون وȌعد سابقوه، خلفɺا والۘܣ أمامه وجدɸا الۘܣ לنتاجات ɠل استقرأ Ȋعدما ذلك له تأȖى

 خلال من المتم؈ق الفن ɸذا إحياء إعادة ࢭʏ سȎبا כوروȋية الٔڈضة ɠانت المسرحية الممارسة أصاب الذي

 ࢭʏ أرسطو قبلɺم سٔڈا الۘܣ القوان؈ن عڴʄ إبقا٬ڈم مع القدماء حدو أܵݰا٭ڈا فٕڈا حدا مسرحية أعمال

 عڴʄ تمردت الۘܣ بالروماɲسية مرورا عشر الساȊع القرن  ࢭʏ انتعشت الۘܣ الكلاسيكية فمن شعرʈته،

 كما تم؈ق الذي أورȋا ࢭʏ عشر الثامن القرن  ف؅فة مع اɲܦݨاما المسرح، علٕڈا انبۚܢ الۘܣ الكلاسيكية القواعد

 إڲʄ وصولا القديمة بالمبادئ وטستخفاف טجتماعية الطبقات وتبدل القيم بزلزلة ɸلال غني׿ܣ يقول 

 إٰڈا [...]المبدع مجɺر تحت موضوعة« لغزاري  نورة قول  حد عڴʄ اݍݰياه فٕڈا صارت الۘܣ الواقعية مرحلة

 واܷݰا ءۜܣء ɠل يصبح ɠي ومعتقدات وتقاليد عادات من يكسوه ما ɠل من عارʈا اݝݨتمع تقدم أن ترʈد

 مثاليات من التام טɲسلاخ أي  » ذواٮڈم ࢭʏ כفضل عن والبحث التغي؈ف ࢭʏ الرغبة زرع قصد الناس أمام

 يصبح المعۚܢ ٭ڈذا .לɲسانية التجرȋة عمق إڲʄ للنفاذ محاولة ࢭʏ المتضارȋة، العواطف وصراع الروماɲسية

 يتفق بما واللاتيۚܣ والروماɲي לغرʈقي الدرامي ال؅فاث Ȗشكيل بإعادة فقط اكتفى الغرȌي المسرڌʏ النموذج

 .للإبداع اݍݰداثية والشروط

 ʇشɢل بدأ إذ العشرʈن القرن  من כول  والنصف عشر التاسع القرن  مرحلة شɺدته ما إڲʄ إضافة

"ʏذا مؤشرات من بالغرب، المسرحية بالممارسة عل׿ܣ وڤɸ ʏساعد وقد العرض، أطروحة إدماج الوڤ ʄعڴ 

 ومصادرɸا تياراٮڈا اختلاف عڴʄ تلتقي بنظرʈات الفلسفي اݍݵطاب انتعاش مع تزامنه الوڤɸ ،ʏذا بلورة

 بالقياس المدعمة بالɴسȎية לيمان مع مطلقة حقيقة أية رفض فكرة عند والفكرʈة טيديولوجية

 سطوة من للتقليل محاولة ࢭʏ عدة Ȗغي؈فات من اݍݰداثة Ȋعد وما اݍݰداثة مرحلة استدعته وما .والتجرʈب

 .أرسطو

 كدراسة القداسة، طاȊع أرسطو شعرʈة عن نزعت الۘܣ اݍݨادة الدراسات استحضار يمكن كما

 المسرح دماء مصاص :أرسطو] كتا٭ڈا ࢭʏ تبɴته الذي التفكيɢي مشروعɺا خلال فمن دوȋون  فلوراɲس

 ࢭʏ نفسه وضع)כجنۗܣ أرسطو فوضع خارجية، رؤʈة عڴʄ أساسا ʇعتمد الذي نظامه  بتفتʋت قامت [الغرȌي

 عن البعد ɠل البعيد ( مݏݰدا و عميلا فيه يرون الذين ךثʋن؈ن عند محبوب وغ؈ف مقدونيا ملوك خدمة

 كمؤسسة )وجوده سȎب بذلك مُزʈحا موضوڤʏ كحدث المسرح إڲʄ ينظر أن عليه فرض الطقؠۜܣ السياق

 بأعياد أبدا يحتفل ولم أثيɴيا يكن لم ) نص ࢭʏ المسرح اخ؅قال عليه فرض ɠأجنۗܣ وضعه  (أثيɴية

 ɠان فحضوره المآ؟ۜܣ Ȋعض حضر قد ɠان و୒ذا تحكيم، ݍݨنة ࢭʏ عضوا يكن ولم الك؄فى، ديونʋسوس
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 خارجيا خطابا إلٕڈم يحمل ɠان من ɠل من ךثʋن؈ن Ȋܦݵرʈة قولɺا معززة  (أجنۗܣ كمتفرج عادي كضيف

 تفتʋت خلاله من يمكن فلوراɲس عند نموذج فأحسن.(السوفسطائي؈ن نموذج)والشعر المسرح حول 

 لثقافة عاطفيا مظɺرا الفرجوي  اݍݰدث) فيه يɢون  الذي (الڍʏ)الشعۗܣ المسرح ɸو اݍݨاثم כرسطي الوɸم

 الكتاب جɺود تتآزر  حيث وךن، ɸنا وכجساد، وכصوات واݍݵشبة والموسيقى، والصور، الɢلمات،

 ࢭʏ وديناميته المسرح ɠونية عڴʄ التأكيد أي اݍݰدث لفرجوʈة التأسʋس ࢭʏ والمتفرج؈ن والممثل؈ن، واݝݵرج؈ن،

 مغايرة ثقافية جغرافيات إڲʄ تɴت׿ܣ مسارح عڴʄ טنفتاح بالضرورة يقغۜܣ ɸذ والمɢان؛ الزمان مع التفاعل

 ٭ڈذا ɲسلم فكيف ، כوروȌي التمركز مغالطة دحضنا و୒ذا .[للتخوم الملڧʏ المركز أورȋا عڴʄ לبقاء ولʋس]

 عملت טستعمار، بحلول  « أم؈ن خالد يقول  كما أو بالمسرح، المعرفة منا صادر أنه دام ما ذاته؟ النموذج

 المستعمر،/المستعمر :قبيل من متقاطعة Ȗعارضات وفرض وךخر الذات ب؈ن  טختلافات ݯݨب عڴʄ آلته

 ךخرʈن فضاء إڲʄ عنوة כورȋية الذات تنفذ ɸكذا ..البداǿي /والمتحضر כسفل،/כعڴʄ الشرق،/الغرب

 داخل ممكنة الغرȋية والدرامية الفرجوʈة التقاليد شرعنة أܷݰت لقد [يضيف] أصواٮڈم حاجبة

 فلɢلور  أو احتفالية أشɢال إٰڈا أي مسرح، لا بأٰڈا כخرى  الفرجوʈة التقاليد ɲعت بواسطة المستعمرات

 طرح إڲʄ أخرى  مرة بنا يفغۜܣ ɠله وɸذا  مسرحية قبل ما ظواɸر تقدير أضعف عڴʄ أو شفاɸية، وصيغ

  .المسرڌʏ اݍݵطاب ࢭʏ والغ؈فية الɺوʈة سؤال منه، انطلقنا الذي לشɢال

 المغرȌي المسرڌʏ اݍݵطاب ࡩʏ والغ؈فية الɺوʈة سؤال

 توطئة-1

 من علم عند بالوقوف سنكتفي بل عدمɺا، من بالمسرح العرب معرفة إثبات ࢭʏ مجددا نخوض لن 

 عمق ࢭʏ منه انطلقنا الذي לشɢال استكناه Ȋغية المغرب؛ ࢭʏ تحديدا العرȌي الوطن ࢭʏ المسرح أعلام

 دانʋنوس ابراɸام اݍݨزائري  الٕڈودي مع כوڲʄ شرارٮڈا بداية أɠانت سواء والۘܣ السائدة، المسرحية الظاɸرة

ʏمسرحيته ࢭ [ةɸالعشاق وغصة نزا ʏاق مدينة ࢭʈتر ʏالعراق ࢭ] يجمع إذ .النقاش مارون بخيل مع أم 

 دونما طبعا ɸذا .العرȌي الفكر بɴية إڲʄ الغرȌي شɢله ࢭʏ المسرح أدخل من ɸو أنه عڴʄ الدارس؈ن من العديد

 .عام Ȋشɢل العرȋية اݍݰضارة ࢭʏ للمسرح التأرʈخ مسارات ࢭʏ كذلك اݍݵوض

 إڲʄ الداعية اݝݰاولات من مجموعة السبعينات مرحلة منذ المغرȋية المسرحية الساحة عرفت

 .العرȋية ال؅فاثية الفنية بأصوله رȋطه خلال من وذلك للغرب، التبعية من وانȘشاله المغرȌي المسرح تأصيل
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ʄذا إثر وعڴɸ "رتɺانت الۘܣ الدرامية المبادرات من مجموعة ظɠ اɸمݏݰة رغبة تحدو ʏالمغايرة خلق ࢭ 

 قبل ما مرحلة أن ɸذا معۚܢ العرȌي ال؅فاث أعماق ࢭʏ جذورɸا تمتد جديدة وأشɢال أساليب وابتداع

 .الغرȋية المسرحية כعمال واقتباس مغرȋة :والمغرȋة والتعرʈب טقتباس طاȊع علٕڈا ʇغلب ɠان السبعينات

 المسرح خبايا عڴʄ خاصة، والمغارȋة عامة العرب المسرحي؈ن تمرس بداية شɢلت قد المرحلة ɸذه أن إلا

 Ȋعد العرب المسرحي؈ن من مجموعة مسار ࢭʏ تحول  نقطة شɢلت، فقد السبعينات مرحلة أما .وتقنياته

 عودة ࢭʏ التحول  ɸذا تجسد وقد .السابقة المرحلة علٕڈم فرضْڈا الۘܣ وטغ؅فاب باݍݰ؈فة إحساسɺم

 التأصيلية المبادرات ɸذه ارتبطت حيث» .المش؅فكة اݍݨماعية الɺوʈة ʇشɢل الذي ال؅فاث إڲʄ المسرحي؈ن

 العاɲي، يوسف إدرʉس، يوسف فرج، ألفرʈد عاشور، ɲعمان اݍݰكيم، توفيق :أمثال كبار مبدع؈ن بأسماء

 الكرʈم عبد عساف، روجيه الصديقي، الطيب .المدɲي الدين عز ونوس، الله سعد ɠاظم، عادل محمد، قاسم

 النتائج واكȘشفوا تبʋنوا أن Ȋعد .فيه والتجديد المسرح خدمة عڴɸ ʄؤلاء حرص فقد  » وغ؈فɸم برشيد

 أخذ حيث الفرɲؠۜܣ، טحتلال يفرضɺا ɠان الۘܣ السيطرة خضم ࢭʏ وذلك .أورȋا ࢭʏ يحققɺا الۘܣ المذɸلة

 تركيبة باختلاف متعلقة اݍݵطورة، غاية ࢭʏ مسألة إڲʄ تنّڈوا ما سرعان لكن يقرؤون؛ و يقرؤون  روادنا

 الكتابة ࢭʏ التأصيل فكرة تȘبلور  بدأت ɸنا ومن .العرȌي/المغرȌي اݝݨتمع تركيبة عن المولي؈في  اݝݨتمع

 لݏݰركة اݍݨذري  טنفصام" مدى عڴʄ دل Ȗغي؈فا عرفت الۘܣ السبعينات مرحلة أكدته ما وɸذا الدرامية،

 Ȗعب؈فɸا مع المغرȌي اݝݨتمع وماɸية تتماءۜܢ معاصرة درامية كتابة استحداث خلال من ببلادنا المسرحية

 نفسɺا تطرح الۘܣ والتقنيات، المناݠݮ Ȋعض عڴʄ טعتماد خلال من وذلك العرȌي، לɲسان وواقع كيان عن

  .לيطاڲʏ بمفɺومه כورȌي المسرح عن جزǿي ɠاɲسلاخ أو كبديل

 والۘܣ .المفتوحة المناقشة إطار ࢭʏ أصالة أو كظاɸرة العرȌي المسرح عن اليوم اݍݰديث" فإن، لذلك

 لا الۘܣ البصرʈة الفنون  ɠأحد العرȌي والمسرح عموما، العرȌي الفكر ࢭʏ والتجرʈب التأصيل حول  تدور 

 مؤسسية، وɴȋية فنية وممارسة إبداڤʏ نمط כصل ࢭʏ المسرح لأن .خصوصا اݍݰديث من اسȘبعادɸا يمكن

 ɠالرواية כخرى  الفن أجناس ࢭʏ كما .الغرȌي النموذج وسيطرة لسلطة تبعا العرȋية כرض دخوله ارتبط

 وأدواته بأسلوȋه المسرڌʏ العرض وكذلك والفنية، التقنية כدȌي النص متطلبات بɢل ما حد إڲʄ والقصة

  .أيضا والتقنية الفنية

 العرȋية الثقافية الممارسة عن عزلɺا يمكن لا المغرȋية المسرحية الممارسة فإن المنطلق، ɸذا من

 اݍݰديثة العرȋية الثقافية البɴية عناصر ضمن أساسيا عنصرا شɢل المسرح أن اعتبار عڴʄ كɢل،
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 ɸذا طبيعة ۂʏ وما المستحدثة؟ الدرامية الكتابة ɸذه خصوصية ۂʏ فما :كذلك כمر ɠان و୒ذا .والمعاصرة

 التجارب مختلف ۂʏ وما ذلك؟ عكس כمر أم والمضمون، الشɢل ʇشمل تأصيل ɸو ɸل التأصيل؟

 ۂʏ الفرجوʈة وכشɢال טحتفال طقوس ɠانت و୒ذا المغرȌي؟ المسرح لتأصيل وȖسڥʄ سعت الۘܣ واݝݰاولات

 ال؅فاث مسارب ࢭʏ التوغل عڴʄ ارتكزت الۘܣ التأصيلية اݝݰاولات وكذا المغرȌي؟ المسرح لأصالة الضامنة

 قبل من ال؅فاث توظيف تم فكيف اللعبوʈة؟ Ȋعناصرɸا وלحاطة الفرجوʈة أشɢاله عڴʄ للوقوف الشعۗܣ

 ࢭʏ مشارɠا باعتباره إليه ݍݨأوا أم للماعۜܣ؟ كحن؈ن لل؅فاث ݍݨأوا ɸل بمعۚܢ مسرحياٮڈم؟ صناعة ࢭʏ الرواد

 بديل أٰڈا أم /العابرة المعرفة إطار ضمن تدخل التجارب ɸذه ɸل آخر بتعب؈ف المسرڌʏ؟ اݍݰدث صنع

  التقليدي؟ المسرح عن حقيقي

  الصديقي الطيب تجرȋة-2

 عڴʄ مباشرة يصلنا أن بإمɢانه ɠان الذي الوقت ࢭʏ (الشرق )بوسيط المغرب إڲʄ المسرح دخول  ارتبط

 سنة [العرȋية الٔڈضة جوق ] فرقة قدمت« :العشرɴʈيات ف؅فة ففي منا، ع؈ن مرمى عڴʄ إسبانيا أن اعتبار

 ..לلقاء عڴʇ ʄعتمد تقليدي إخراج إطار ࢭʏ وذلك [כيوȌي الدين صلاح] مسرحية المغرȌي لݏݨمɺور  1923

 ɸكذا  .اݍݰرɠات تجسيد ࢭʏ والمبالغة واݍݨمل، الɢلمات نطق ࢭʏ والتفخيم اݍݵطابة، عڴʄ يرتكز إلقاء وɸو

 وȋضرورة טستعمار بوطأة الوڤʏ إڲʄ وʈدفعه اݍݨمɺور، حماس يث؈ف نضاڲʏ سيا؟ۜܣ مسرح البداية ࢭɲ ʏشأ

 أندري " الفرɲؠۜܣ اݝݵرج قيادة تحت تدرʈب بȘنظيم الرʈاضية الشبʋبة وزارة قامت 1952 سنة وࢭʏ .مقاومته

 اسȘيعابا الغرȌي المسرح مع مباشرة علاقة ࢭʏ دخل المسرحي؈ن من جيل تدرʈب حصيلته ɠانت "فوزان

 1956 سنة البلاد استقلال تحقق أن فما وȋالتاڲʏ، .العرض إنتاج لشروط عميقا و୒دراɠا כصلية، لقواعده

 الصديقي الطيب وʉعد  » درامية أساليب عدة فٕڈا تȘناسل كب؈فة ورشة إڲʄ المسرحية الممارسة تحولت حۘܢ

 والمغرب المشرق  ࢭʏ العرب المسرحي؈ن أبرز  من فɺو وكذلك التدرʈبات ɸذه من المستفيدين ب؈ن من واحدا

 المسرڌʏ تمرسه بداية ࢭʏ معتمدا .الشعبية الثقافة مخزون من جزءا ووظفوا ال؅فاث، مع Ȗعاملوا الذين

ʄية مسرحيات فقدم وטقتباس، ال؅فجمة عڴȋو وشكسب؈ف لمولي؈ف أوروɢسɲوʈانت « ..وɢاقتباساته ف 

 الذي לɲسان ɸذا لدى عميق واسȘيعاب فائقة، موɸبة وعن خلاقة إبداعية قدرة عن بوضوح تكشف

  » مدɸشة نتائج   أعماله حققت

 الفۚܣ مساره فخلال المعاصر، المغرȌي المسرح تارʈخ ࢭʏ متم؈قة مرتبة عڴʄ الصديقي الطيب يتوفر

 .تقنياته وتجديد الدرامية بحوثه Ȗعميق عڴʄ عمل حيث" المسرح، ميدان ࢭʏ فنان ɠأمɺر نفسه فرض حاول 
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 الۘܣ "اݍݰسناء " مسرحية مٔڈا مسرحيات، أرȌع ʇشاɸد أن المغرȌي لݏݨمɺور  أمكن سنة عن تزʈد لا مدة ففي

 أعيد الۘܣ "الوارث" مسرحية ثم ɠانول، جان للɢاتب " ɠوديفا ليدي أسطورة" عن موضوعɺا استلɺم

 ɠارلو" أبدعɺا الۘܣ "الفندق مولاة" أولɺا ɠانت .כجنۗܣ כدب عن اقتȎسɺما مسرحيت؈ن عن فضلا تقديمɺا،

 الɴساء مدرسة عن أخدɸا الۘܣ "مݲݨوȋة" مسرحية فࢼܣ الثانية أما "لوɠاندي؈فة" عنوان تحت جولدوɲي

 .لمولي؈ف

ʄڲ୒ون  جانب وɠ ا الصديقيɺان لامعا، ثقافيا وجɠ بارعا تقنيا ʏالتقنية أدواته من ومتمكنا المسرح ࢭ 

ʄالتقۚܣ باݍݨانب المرتبطة العناصر من العديد طور  بل .اݍݵشبة عڴ ʏي المسرح ࢭȌس من المغرȊالملا ʄإڲ 

 فنية ولأسباب الركح، عڴʄ تطبيقية صيغ إڲʄ المعرفة ɸذه ي؅فجم جعله مما (السʋنوغرافيا) الديɢور 

 قوان؈ن وɴʈبذ الفۚܣ الصعيد عڴʄ المتداولة القواعد عن يخرج نراه إذ .المسرڌʏ التقليد إڲʄ ݍݨأ و୒يديولوجية

 .فٕڈا الغرȋة بإحساس وʉشعر المغرب، ࢭʏ الموجودة بالمسارح يضيق جعله ما وɸذا לيطاڲʏ، شɢله ࢭʏ المسرح

 اݍݰمامات أو البيضاء الدار ࢭʏ سواء بإݍݰاح ينقطع لا وɠان כماكن تلك يحب لا ɠان الغرȌي تɢوʈنه فرغم

  » جديدة مسرحية ٭ڈندسة المطالبة عن ب؈فوت أو

 .وȖساؤل  شك موضع المغرȌي المسرح وضع حيث 1964 من ابتداء الصديقي جسده ما وɸذا

 سڥʄ حيث العرȌي، اݝݨتمع عن Ȗع؄ف وأصيلة مغايرة صيغة عن للبحث منطلق إڲʄ الȘساؤل  ɸذا ليتحول 

ʄي مسرح إيجاد إڲȌل ذلك لأجل موظفا والمضمون  الصيغة عرɠ ساط فن من الشعبية الفرجة أنواعȎال 

 Ȗسمية بحسب أو טجتماڤʏ الواقع من المنȎثقة الفرجوʈة כشɢال تلك أي .إݍݸ الشعۗܣ والغناء والراوي 

 تأسʋس إڲʄ أفضيا اللذين « بالغرȋة وלحساس اݍݰ؈فة وۂʏ "المتخيل تجسيد مظاɸر"ب غودولۛܣ مورʉس

 ࢭʏ التأصيڴʏ مشروعه فɢان .لاسȘنطاقه ال؅فاث إڲʄ التوجه ࢭʏ ممثلة المسرڌʏ، مساره ࢭʏ حاسمة اɲعطافة

 إڲʄ إضافة .لل؅فاث الصوࢭʏ والعشق التجرʈب مرحلة إڲʄ الصديقي انتقل وɸكذا .استعماري  Ȋعد ما مغرب

 موضوعية ظروف نتاج بل صدفة، وليد يكن لم الذي טɸتمام وɸو المسرح ࢭʏ التارʈڏʏ بالعنصر اɸتمامه

 اݝݨال ɸذا ࢭʏ الرائدة الغرȋية التجارب عڴʄ واطلاعه جɺة، من المسرڌʏ اݍݵطاب ص؈فورة ࢭʏ حت׿ܣ وتطور 

 أو التجاوز  ع؄ف المغايرة وتحقيق الغرب عن טɲسلاخ لعملية مسوغا اݍݰ؈فة ɸذه ɠانت وقد » أخرى  جɺة من

 כشɢال Ȋعض استلɺام ع؄ف التأصيڴʏ مشروعه بدأ ɸنا ومن .ومتم؈قة جديدة مسرحية صيغة عن البحث

ʏا ࢭɸعدȊ ʏخصوصا والمادي טحتفاڲ ʄا ابتكر بحيث לخراج، مستوى  عڴȋعيد أسلوȊ يمزج الواقعية عن 
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 للتجرʈب مخت؄ف بمثابة عنده المسرحية الكتابة صارت و٭ڈذا .واحد آن ࢭʏ غرائۗܣ ɸو وما واقڥɸ ʏو ما ب؈ن

  .اݍݨاɸزة والقوالب اليقيɴيات ونقد والمساءلة والبحث

 صناعة وشساعة والتارʈخ ال؅فاث عڴʄ טنفتاح قدمɺا الۘܣ العروض من العديد خلال من حاول  لقد

 إڲʄ تنظر لا فنية تركيبات إڲʄ כول  وتحوʈل باݍݰاضر الماعۜܣ رȋط له خول  الذي الآۜܣء الشعبية، الفرجة

 إڲʄ المغرȋية والفنية اݍݰساسية نقل تحاول  و୒نما .فحسب وأسطوري تارʈڏʏ بمفɺوم وܧݵصياته أحداثه

 كما الفنية، التعب؈فية ال؅فكيبات ثم الغنائية والقطع وכساط؈ف الفضاءات بتوليف قام حيث ...المتفرج

 إڲʄ כسطوري من للانتقال المسرح داخل المسرح وتقنية .כحداث لتغرʈب المتقطع السرد تقنية عڴʄ اعتمد

ʏڏʈالتار ʄإڲ ʏإيجابيا تم؈قا أضفى درامي فۚܣ بأسلوب الواقڥ ʄالنص أحداث عڴ ʏعد .المسرڌȊعن المتفرج وأ 

 والتارʈڏʏ، ال؅فاȜي ال؅فاكم من وتمتح .اݍݨماعية الذاكرة عڴʄ تحافظ مخيلة بصناعة Ȗعɺد كما לٱڈام

  .بجذورɸا الملتصقة المغرȋية الɺوʈة وȖعكس

 التجارب ɸضم يحسن فائقة براعة عن כعمال من للعديد اقتباسه خلال من الصديقي أبان

 المسرحي؈ن من العديد بذلك له وʉشɺد أصيلة، مغرȋية معɺا تبدو برؤʈة " يمغر٭ڈا "و العالمية المسرحية

 تجرȋة وȌعد .כجنȎية المسرحية כعمال اقتباس يجيد أجنۗܣ أول  أنه عڴʄ العالمية الساحة ࢭʏ الكبار

 والصور  כشɢال Ȋعض توظيف خلال من لديه تبلورت تأصيلية محاولات ࢭʏ الصديقي شرع ɸاته טقتباس

 الفۚܣ للتناܥݮ رمزا الصديقي ʇعد ال؅فاثية، العرȋية النصوص بɴية ࢭʏ الموجودة التمثيڴʏ الطاȊع ذات

 إڲʄ تمت لا حۘܢ بحذر التعامل يجب لكن ضرورʈة" :يقول  عليه، وטنفتاح الغرب من فالاستفادة .والمثاقفة

 الوقت ࢭʏ علٕڈا ننفتح وأن الغرȋي؈ن، تلاءم الۘܣ الغرȋية الصيغ عن טبتعاد يجب أنه كما ...بصلة واقعنا

 وعڴʄ الغرȋية المسارح عڴʄ منفتحا ظل وɸكذا .ومتقوقع؈ن منغلق؈ن نɢون  لا حۘܢ לمɢان وقدر نفسه

 .ךخر مع اݍݨسور  مد إڲʄ الدائم سعيه ع؄ف الطلاǿعية، التجارب

 يكن لم « فإنه .جديدة فرجوʈة أشɢال عن البحث ۂʏ عنده التأصيل غاية ɠانت فإذا ɸكذا

 ال؅فاث إڲʄ الݏݨوء خلال من إلا فنية كقناعة أو عرȌي كمشروع ɠليا، أو جزئيا الغاية ɸذه تحقيق بالإمɢان

 وטجتماڤʏ الروڌʏ الɴشاط نطاقɺا ࢭʏ يتمفصل احتفالية وظواɸر أدبيات من يخ؅قنه لما نظرا الشعۗܣ

 ࢭʏ فاعلة ܧݵصيات سʋستدڤʏ الناس بمسرح الموسوم مشروعه إطار وࢭʏ  » العرȌي للإɲسان والفۚܣ

 Ȗستلɺم الۘܣ المسرحية כعمال من مجموعة قدم" ذلك إثر وعڴʄ ..والمسيح كبقشʋش العرȌي اݝݵيال
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 التوجه ذات الغرȋية المسرحية טتجاɸات Ȋعض مع الفنية المصاݍݰة من نوع ࢭʏ الشعبية ال؅فاثية כشɢال

 "الشعۗܣ

 بداية المسرحية البناية إڲʄ ونقلɺا اشتغالɺا آليات وتوظيف اݍݰلقة مع الصديقي Ȗعامل يحيلنا كما 

 و୒نما مسرحيا، قبل ما شكلا ولا الغرȌي للمسرح تقليدا ʇعد لم مغرȌي مسرح ࢭʏ .اݍݵلاق الفۚܣ التناܥݮ

 بالفعل لمسناه ما وɸذا .واݍݰداثة التقليد والغرب، الشرق  وכخر، כنا ب؈ن يمزج الطرق  مف؅فق  ࢭʏ متموقع

 من ʇستفيد مغاير مغرȌي عرȌي لمسرح داعية إڲʄ وتحوله الصديقي وڤʏ" مرحلة الستʋنات، مرحلة خلال

 أو تارʈخا أɠان سواء ال؅فاث، إڲʄ الݏݨوء طرʈق عن المستقلة صيغته يؤسس ولكنه الغرȌي، المسرح معطيات

 خلال من כول  يتجڴɸ: ʄام؈ن Ȋعدين تكȘؠۜܣ ال؅فاث عوالم نحو الدرامية بالكتابة فالاتجاه .مسرحيا شكلا

 واقعɺم مع المغارȋة مصاݍݰة ࢭʏ فيكمن الثاɲي البعد أما .לيطاڲʏ شɢله ࢭʏ المسرح مع قطيعة إحداث

 تتوجه جديدة مسرحية لغة ابتداع « خلال من وذلك وانتظاراٮڈم تطلعاٮڈم ومستوى  ɸمومɺم عن والتعب؈ف

ʄور  إڲɺة من عليه تنطوي  ما خلال من واسع جمʈشاعر ʏستعمل الۘܣ לكسسوارات وظائفية ࢭȖ استعمالا 

 العنصر مع اللفظي العنصر وتوحيد الشعبية الطقوسية للألعاب الفۚܣ التجسيد خلال من وكذا .متعددا

 » فذة مسرحية شعرʈة ع؄ف واݍݰرɠي الغناǿي

 وɸو المسرح من آخر نوع تجرʈب رغبته ࢭʏ تتمثل ثانية، تجرȋة ݍݵوض الصديقي انتقل وɸكذا

 البلدي المسرح بإدارة الصديقي التحاق التحول  ɸذا وافق وقد  (سابقا أشرنا كما) اݍݵالص المغرȌي المسرح

 وʉعد (الطلبة سلطان) لمسرحية تقديمه خلال من اݍݨديدة فرقته ɲشاط بداية 1965 ف؅فة شɢلت "وقد

 الرحمن عبد سيدي" مسرحية مع سʋتحقق اݍݨاد تبلوره ولكن مغرȌي، مسرح تبلور  بداية النتاج ɸذا

 أثر ɸاته مسرحيته ففي ...واݍݰلقة ɠالȎساط تقليدية، ومناݠݮ الفلɢلور  استغلال ع؄ف غ؈فɸا وࢭʏ "اݝݨذوب

 مند لاحتضاٰڈا نظرا خاص، تم؈ق من الساحة ɸذه به تȘسم لما نظرا الفنا جامع ساحة ࢭʏ حدد عام فضاء

 من اݍݰلقة أدمج حيث .مراكش مدينة ۂʏ المغرب مدن من عرʈقة مدينة ࢭʏ تراȜي تمثيڴʏ لɴشاط القدم

 التنوʈه وȌعد [شرفا الورى خ؈ف يا بك ʇعتصم من] المɴشدة باݍݨماعة توسل   كما ،2والراوي  1الراوي  خلال

 ،(اݝݨذوب) لموضوع اݍݰلقة تخصيص الراوي  يقرر  .شعبية فرجات من به تزخر وما الفنا جامع Ȋساحة

 عڴʄ الصلاة ترديد خلال من اݍݰلقة ࢭʏ اݍݰال ɸو كما لݏݨمɺور  الفعلية المشاركة مجذوȋه ࢭʇ ʏغفل لم كما

 مع اݍݨمɺور  أن أي والعام، اݍݵاص عوالم ب؈ن القطيعة يقيم لا بذلك وɸو .أخرى  تارة والغناء تارة النۗܣ

 ࢭʏ سائدة تقنية بوصفه اݍݰɢي عڴʄ مسرحيته عوالم Ȗشʋيد ࢭʏ اسȘند كما للفرجة، صاɲعا أصبح الصديقي
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 مسرحية ࢭʏ الصديقي Ȗعامل .اݝݰلية الثقافة رحم من منȎثقا عرʈقا فرجوʈا شكلا أيضا وȋوصفɺا اݍݰلقة

 ࢭʏ منه رغبة مسرحيا اشتغالɺا آليات وظف كما فرجوي، كشɢل اݍݰلقة خصائص أدق مع اݝݨذوب

 לيطاڲʏ، المسرح معطيات ɠل عن التخڴʏ :خلال من وذلك اݍݵاص الثقاࢭʏ اݝݰيط ࢭʏ المسرح انخراط

 الممثل؈ن ب؈ن للأدوار تبادل من ذلك إڲʄ وما .اݍݨمɺور  مع راǿع التحام لإحداث دائرʈة خشبة موظفا

 الذي טحتفاڲʏ ال؇قوع إڲʄ الفعل ɸذا وʉعزى  ملاحظته يمكن ولا سميɢا بئڈما الفاصل ليغدو .واݍݨمɺور 

 بوضوح يب؈ن ما ɸذا ولعل الكلاسيɢي، الركح ࢭʏ السلۗܣ التلقي من بدلا .الفرجة فعل ࢭʏ اݍݨمɺور  يدرج

 وأن فرɲسا ࢭȖ ʏعلمه ما ɠل يɴؠۜܢ أن بضرورة "فيلار جان " أستاذه لنصيحة الصديقي اسȘيعاب مدى

 فرجوʈا شكلا بوصفɺا اݍݰلقة، إڲʄ الصديقي عودة إن المغرب إڲʄ عودته حال المنݤݨية فقط يتذكر

 إڲʄ طامحة برؤʈة .اݍݵاصة الɺوʈة صاغت شعبية وذاكرة العرȌي، المغرȌي اݍݨمڥʏ الوجدان ࢭʏ منغرسا

 عملت الۘܣ للɺوʈة و୒ظɺار الفنية טستقلالية بفرض وذلك الغرȌي، טستلاب من والتحرر  טنفلات

   .وȖشوٱڈɺا طمسɺا عڴʄ טستعمارʈة الممارسات

 ɸذا ساعد وقد الناس، من مجموعة ٭ڈا يقوم غنائية نفحات من "اݝݨذوب" مسرحية تخلو لا كما

 כمر ɸذا يرجع من وɸناك .المسرڌʏ للعرض حيوʈة وخلق .اݍݰلقة رجل عڴʄ الضغط تخفيض من לجراء

ʄي بال؅فاث التأثر إڲɲالكغاط محمد يقول  إذ اليونا ʏذا ࢭɸ ݳ ولعل« :الصدد  الصديقي منه استفاد جانب أوܷ

ʏو اݝݨذوب مسرحية ࢭɸ س اليونانية اݍݨوقةʋا لɺومɺعد عرفته الذي التقعيدي بمفȊ ولكن .اܥݵيلوس 

 الشعوب، ɠل عند سليقة ɠان عندما أي والفن، الدين ب؈ن يتأرݦݳ المسرح ɠان عندما الشعۗܣ بمفɺومɺا

 أن استطاع فقد   » المغرȋية اݍݰلقة من قرʈبة تزال لا اݍݨوقة ɠانت وعندما .بخاصة اليونان عند ولʋس

 دون  اݍݰضارʈة وأȊعادɸا الفرجوʈة، Ȗشكلاٮڈا ع؄ف المغرȋية الɺوʈة Ȗعكس درامية صيغة إيجاد إڲʄ يتوصل

 .)الغرȌي المسرح( ךخ مع صلْڈا تقطع أن

ʏل عن الصديقي فتخڴɠ المسرح معطيات ʏله ࢭɢش ʏنزوعه مقابل לيطاڲ ʏثق טحتفاڲȎمن المن 

 جاك جان Ȗشديد استحضرنا ما إذا الغرȋية المسرحية والتجارب يȘساوق  فرجوʈا، شكلا بوصفɺا اݍݰلقة

 تحت تتجمعوا أن عليكم" :قائلا المغلقة البناية من وأرحب أوسع عوالم عڴʄ טنفتاح بضرورة روسو

 بالورود مɢللة منصة بنصب قوموا [...]Ȋسعادتكم اللطيف شعوركم لممارسة الطلق الɺواء وࢭʏ السماء

 ࢭʏ المتفرج؈ن أفحموا ذلك، من أحسن افعلوا بل حفل، إقامة بإمɢانكم الساحات من ساحة وسط
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 معɺم وʈتجاوب ךخرʈن، ࢭʏ نفسه مٔڈم واحد ɠل يجد أن عڴʄ واحرصوا ممثل؈ن، مٔڈم واجعلوا الفرجة،

 ."ɠليا اتحادا اݍݨميع يتحد حۘܢ

 إڲʄ قاده مسرحياته، عڴʄ טحتفاڲʏ الطاȊع لإضفاء اݍݰلقة توظيف ࢭʏ المتمثل الصديقي رɸان إن

 عند نجده ما غرار عڴʄ .والممثل؈ن اݍݨمɺور  ب؈ن التام טلتحام ࢭʏ المتمثل القديم شɢله ࢭʏ المسرح إعادة

 ضروب من ضرب ɸو الطقس" :يقول  إذ طقس؛ إڲʄ مخت؄فه ࢭʏ المسرڌʏ العمل حول  الذي جروتوفسɢي

 عن اللثام أميط إنۚܣ بل جديد، ءۜܣء اكȘساب إڲʄ أسڥʄ لا وأنا بذاته، قائم فعل وɸو المسرڌʏ، العرض

 ب؈ن Ȋعد الفوارق  فيه ماتت قد تكن لم الذي العɺد إڲʄ ترجع قديمة، حقيقة الɴسيان، طواɸا حقيقة

 "الفنون 

ʏأخرج ثم "يتمرنون  כكباش " مسرحية الصديقي قدم 1969 عام وࢭ ʏالصديقي  1971 عام ࢭ 

 بتقنية القديمة المغرب تقاليد ʇستغل خالصا مغرȋيا إبداعا المغارȋة النقاد اعت؄فɸا الۘܣ "اݍݰراز أوȋرʈت"

 .الديمقراطية وعن לɲسان حرمة عن وȋحث "طلاǿعية" بأٰڈا توɲؠۜܣ ناقد ووصفɺا .وجميلة ذكية

 خاتمة

 وטلآم الɺموم يتقاسم اݝݰيط إڲʄ اݍݵليج من العرȌي المسرڌʏ اݍݵطاب إن القول؛ يمكن ختاما،

 إڲʄ الصديقي الطيب نموذج] المسرحية العروض انتقال ولعل ذاٮڈا، טستȎشار بدواڤʏ وȘʈشȎث عئڈا،

 ɠاɲسلاخ أو كبديل جاءت مثلا ɠاݍݰلقة جديدة فضاءات إڲʄ [ ..علولة القادر وعبد ونوس الله سعد جانب

 לرث من تحررʈة كصرخة ʇعد العرȌي الشعۗܣ اݝݵيال عمق إڲʄ تɴت׿ܣ وȌسرود לيطالية، العلبة عن

 النموذج مع التماۂʏ ظل ࢭʏ إيجادɸا يمكن لا والۘܣ  .عرȋية ɸوʈة لإيجاد كمحاولة כوروȌي، טستعماري 

 نفسه ךن ࢭʏ ومتفاعل الذاكرة ࢭʏ متجذر مسرح إڲʄ بحاجة العرȌي فالوطن  .غ؈فيȘنا ݍݰيازة المɺدد الغرȌي

 العمل ɸذا أن اعتبار عڴʄ مبادرة، موازʈة نقدية ݍݰركة تام غياب ࢭɸ ʏذا .العالمية المسرحية التقاليد مع

 ࢭʏ للغوص سيقوده والذي واݍݰلاج، عرȌي بابن والمتأثر التصوف، بفلسفة المɴشغل الصديقي بدأه الذي

 برشيد الكرʈم عبد الثاɲي الرعيل المسار ɸذا سيكمل المغرȋية، الثقافة ࢭʏ المتجسدة טحتفال عوالم

 المدلول  حدود عند توقف الصديقي" أن [مضادة ومواقف مواقف טحتفالية] كتابه ࢭʏ يرى  الذي نموذجا،

ʏاء، والرقص، وال؅فاتيل، الغناء، يجسده الذي للاحتفال السطڍʈو ...الّڈلوانية وכلعاب وכزɺينظر ف ʄإڲ 



  

 الرحاوي  اݍݰس؈ن.د
 

36 

 ࢭʏ والمدɸش والمث؈ف وال݀ݨيب، الغرʈب، عن يبحث ح؈ن اݍݨديد، טسȘشراق منظور  من الفۚܣ ال؅فاث

 "فضوله وʈرعۜܣ الغرب، أنيّڈر يمكنه ما ɠل أي ال؅فاث،

 والمراجع المصادر لائحة 

 .فاس سʋباما مطبعة :المغرب/فاس .1ط .טفتحاص إڲʄ النقد من المغرȌي المسرح .(2010).محمد العلا أبو

 .الثقافة دار :لبنان .2ط .بدوي  الرحمن عبد ترجمة .الشعر فن .(1973).طالʋس أرسطو

 .رسلان مؤسسة دار :سورʈا/دمشق .1ط .الدرامي وטقتصاد טجتماڤʏ النص ب؈ن المسرڌʏ الفضاء .(2010).اليوسف أكرم

 عبد جامعة לɲسانية والعلوم ךداب ɠلية مɴشورات :المغرب/تطوان .1الطبعة.כصل وأسطورة المسرڌʏ الفن .(2002) .خالد أم؈ن

 .تطوان-السعدي المالك

 .والɴشر للطباعة تʋنمل دار :المغرب/مراكش .1ط .مضادة ومواقف مواقف :טحتفالية .(1993).الكرʈم عبد برشيد

 .2015 يناير .17العدد .العرȌي المسرح مجلة .والغرب الشرق  ب؈ن الصديقي الطيب مسرح .(ɸ. 2015شام الɺاش׿ܣ بن

 الɺيئة :مصر .1ط .صليحة ٰڈاد تقديم .وכيديولوجيا والتفكيك التفس؈ف .(2000).وآخرون -كʋس؈ن إل؈ن سو-إيجلتون  ت؈في  -بروك بي؅ف

 .للكتاب العرȋية المصرʈة

 .قرطبة دار :المغرب/البيضاء .1ط .(1992).وלرتجال المسرح .المنيڥʏ حسن د :ضمن .روسو جاك جان

ʏة اݍݵطاب مونادا .(2013).حمزة حارث اݍݵفاڊʈدراسة :الوظيفة وذر ʏغداد .1ط .اݍݰديث النقد أنظمة ࢭȊ/عدنان مكتبة دار :العراق. 

 التأصيل :المغرب ࢭʏ כدȌي البحث :جماڤʏ كتاب ࢭʏ .الصديقي الطيب مسرح ࢭʏ واݍݰداثة التأصيل غرȋة .(1994).ىمصطف رمضاɲي

 .לɲسانية والعلوم ךداب ɠلية :المغرب/مكناس .1ط .والتحديث

 .للɴشر توȋقال دار :المغرب/البيضاء .2ط .اݍݰداثة Ȋعد وما اݍݰداثة .(2007).محمد سȎيلا

 .القاɸرة-للɴشر الثقافية الدار :مصر/القاɸرة .1ط .العصور  ع؄ف المسرح تارʈخ .(2002).مجيد بك صاݍݳ

 .والتوزʉع للɴشر الثقافة دار :المغرب/البيضاء .1ط .وכن؆فوȋولوجيا المسرح ب؈ن الفرجة .(2000).وآخرون ياسر ابن الواحد عبد

 العودة دار :ب؈فوت .قضاياɸا فلسفْڈا، ɲشأٮڈا، :الرومانȘيكية .(1973).محمد ɸلال غني׿ܣ

 لدراسات الدوڲʏ المركز مɴشورات :المغرب /طنجة .1ط .سيف محمد ترجمة .الغرȌي المسرح دماء مصاص أرسطو .(2019).دوȋون  فلوراɲس

 .الفرجة

 .الثقافة دار :المغرب/البيضاء .1ط .الثمانʋنات إڲʄ البداية من المغرب ࢭʏ المسرڌʏ التأليف بɴية .(1986).محمد الكغاط 

 .المعرفة كنوز  دار :כردن/عمان .1ط .نموذجا خليل الدين عماد اشتغاله وآليات مفاɸيمه المسرڌʏ اݍݵطاب .(2018).نورة لغزاري 

ʏأبحاث .(1974).حسن المنيڥ ʏي المسرح ࢭȌمكناس صوت مطبعة :المغرب/مكناس .1ط .المغر. 
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ʏي المسرح .(1994).حسن المنيڥȌس من المغرʋالتأس ʄر .1ط .الفرجة صناعة إڲɺراز ظɺشورات :المغرب/فاس المɴلية مɠ والعلوم ךداب 

 .לɲسانية

 :المغرب / تطوان .1ط .(وכن؆فوȋولوجيا المسرح ب؈ن الفرجة)اݍݨماڤʏ المصنف ضمن .(المغرȋية الفرجة تحديث أفق .(2002).      

 .بتطوان ךداب ɠلية مɴشورات

 .الفرجة لدراسات الدوڲʏ المركز مɴشورات :المغرب/طنجة .1ط .(والتطلعات الواقع)المسرح ࢭʏ الفرجة حركية .(2014).   

ʏوالمعاصرة ال؅فاث .(2003).حمدي موصڴ ʏرواس الفتاح عبد مسرح ࢭ ʏمصنف ضمن .قلعڋ ʏقلعه الفتاح عبد)جماڤ ʏدراسات ڊ 

 .العرب الكتاب اتحاد مɴشورات :سورʈا/دمشق .1ط .(وشɺادات

 כجنȎية المراجع

Albin Michel Aufondement des sociétés humaines. ce que nous apprend l'anthropologie. 
1Ed. Paris. .(2007).Godelier Maurice 
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 "مقام لوط  ࡩʏ بۚܣ ɲعيم- اݍݵليل مɢان رؤʈة خراب سدوم: 

عڴʄ الɺوʈة" أنموذجٌ "    

"Lot's shrine in bani naim-hebron, the place to see the ruins of sodom:a 
"model" of identity 

  

  محمد صقر  إدرʉس جرادات

Jaradat EDREES MOHAMMED SAKER  
،  فلسط؈ن-اݍݵليل-مدير مركز السنابل للدراسات وال؅فاث الشعۗܣ ࡩʏ سع؈ف -

Sanabelssc1@yahoo.com  
  

      31/01/2021: الɴشر                                           20/07/2019: القبول                                               17/03/2020: טستلام

  

  : مݏݵص

ࢭʏ وسط بلدة  بۚܣ ɲعيم الۘܣ تقع إڲʄ الشرق من مدينة خليل الرحمن عڴȊ ʄعد -عليه السلام-سيدنا  لوط يقع مقام

- س׿ܣ المقام ɲسبة إڲʄ سيدنا لوط عليه السلام وɸو ابن حاران .تلة Ȗشرف عڴʄ غور البحر الميتثمانية كيلوم؅فات عڴʄ رأس 

أي لصق بقلب عمه إبراɸيم ،إذ آمن به واتبع دينه :"،عمه سيدنا إبراɸيم عليه السلام س׿ܣ كذلك لأن حبه قد لاط -ɸاران

 ʏحواڲ ʏالشام  ࢭ ʄاجر بܶݰبته، من أرض العراق إڲɸعد.ق 1900وȌبلادنا فلسط؈ن  حۘܢ وصل  م و ʏيم ࢭɸترحال مع عمه إبرا

مصر عاد واستقر ࢭʏ فلسط؈ن، فɢلف الله لوطا ٭ڈداية כدومي؈ن سɢان ارض سدوم الذين عرف عٔڈم أٰڈم أتوا من المنكرات 

يات ما لم ʇُسبقوا إليه لدى ɠل כمم ɠإتيان الذɠور وقطع الطرʈق وارتɢاب الفواحش، وارتبطت بالمقام قصص وحɢا

واساط؈ف ومعتقدات شعبية مارسɺا Ȋعض السɢان ولكن مع التطور العل׿ܣ والوڤʏ اݝݨتمڥʏ أخذت ɸذه القصص بالتلاءۜܣ 

  . تدرʈجيا

Abstract:  
The shrine of  Sayyidna Lot - peace be upon him - is located in the center of the town of  
Bani Naim, which is located to the east of the city of Khalil Rahman, eight kilometers on 
the top of a hill overlooking the Dead Sea Valley. 
He was named Maqam in relation to our master Lot, peace be upon him, and he is Ibn 
Haran-Haran. His uncle, our master Ibrahim, peace be upon him, was named so because 
his love has fallen in the heart of his uncle Abraham. BC, after traveling with his uncle 
Ibrahim in our country, Palestine, until he arrived in Egypt, he returned and settled in 
Palestine 
God assigned Lot to guide the Edomites, the inhabitants of the land of Sodom, who were 
known to have come from evil, unless they were preceded by all the nations, such as 
coming to the males, cutting off the road,and committing immoralities. 

__________________________________________ 

 Sanabelssc1@yahoo.com :يميل، ל محمد صقر   إدرʉس جرادات :المؤلف المرسل



  

  محمد صقر جرادات

ࡩʏ بۚܣ ɲعيم-اݍݵليل-فلسط؈ن

 

-كفر برʈك-يبدو أن لوطا ɸو من نجا معه من أɸله Ȋعد الطوفان قد توطنوا منطقة قرʈة بۚܣ ɲعيم

إڲʄ أن دفن ɸناك ࢭʏ  ق؄ف ، والذي أقيم عليه مܦݨد لوط فيما Ȋعد، ومقام ق؄فه يدل عليه، 

م؅فا مرȌعا وɸو ࢭʏ الناحية الغرȋية، والقسم الشرࢮʏ منه عبارة 

وכرض مܦݨلة ضمن أملاك כوقاف לسلامية ࢭʏ اݍݵليل اسȘنادا إڲʄ شɺادة Ȗܦݨيل ذات رقم الطلب 

ضمن  1من اݝݨلد رقم  6م، ࢭʏ الܶݰيفة رقم 

وȖش؈ف المصادر ࢭʏ العɺد כيوȌي حينما أوقف الملك عʋؠۜܢ כيوȌي قرʈة بۚܣ ɲعيم عڴʄ اݍݰرم 

27:2012(.  

تحتوي كɺوف وآبار جمع ، وعڴʄ مقرȋة منه ب؃ف الشركة 

ووجد ࢭʏ المɢان ق؄ف جماڤʇ ʏعود إڲʄ العɺد -المق؄فة כثرʈة

ݍݰدا وتم استخراج العديد من القطع כثرʈة الزجاجية والفخارʈة مثل الܶݰون 

 .)28:2012،مناصرة،صواݍݰة

محمد صقر جرادات  إدرʉس. د
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 صورة مقام سيدنا  لوط* ࡩʏ بۚܣ ɲعيم

  :وصف المقام 

يبدو أن لوطا ɸو من نجا معه من أɸله Ȋعد الطوفان قد توطنوا منطقة قرʈة بۚܣ ɲعيم

إڲʄ أن دفن ɸناك ࢭʏ  ق؄ف ، والذي أقيم عليه مܦݨد لوط فيما Ȋعد، ومقام ق؄فه يدل عليه، وعاشوا فٕڈا 

   .)50.49،الصفحة:ينظر نجاح أبو سارة( والله اعلم

  :כرض الۘܣ يقوم عليه  المقام

م؅فا مرȌعا وɸو ࢭʏ الناحية الغرȋية، والقسم الشرࢮʏ منه عبارة  1686يقوم عڴʄ أرض تبلغ مساحْڈا  

  .عن مق؄فة قديمة وما زالت مستعملة

وכرض مܦݨلة ضمن أملاك כوقاف לسلامية ࢭʏ اݍݵليل اسȘنادا إڲʄ شɺادة Ȗܦݨيل ذات رقم الطلب 

م، ࢭʏ الܶݰيفة رقم 18/3/1941بتارʈخ  69/1941، والعقد رقم 242/1935

  .122ܥݨل כملاك صفحة 

وȖش؈ف المصادر ࢭʏ العɺد כيوȌي حينما أوقف الملك عʋؠۜܢ כيوȌي قرʈة بۚܣ ɲعيم عڴʄ اݍݰرم   

27:2012،مناصرة، صواݍݰة: ينظر( ه612לبراɸي׿ܣ الشرʈف عام 

تحتوي كɺوف وآبار جمع ، وعڴʄ مقرȋة منه ب؃ف الشركة والمنطقة الۘܣ يقوم علٕڈا المܦݨد منطقة أثرʈة 

المق؄فة כثرʈة- العام ݍݨميع أبناء البلدة ،وȋالقرب منه ترȋة لوط

ݍݰدا وتم استخراج العديد من القطع כثرʈة الزجاجية والفخارʈة مثل الܶݰون  14الب؈قنطي ضم 

صواݍݰة( والفوانʋس واحڴʏ واݍݵرز والصلبانوالɢؤوس وכبارʈق 

  :سور مܦݨد سيدنا لوط 

 

وصف المقام 

وعاشوا فٕڈا 

والله اعلم

כرض الۘܣ يقوم عليه  المقام

عن مق؄فة قديمة وما زالت مستعملة

وכرض مܦݨلة ضمن أملاك כوقاف לسلامية ࢭʏ اݍݵليل اسȘنادا إڲʄ شɺادة Ȗܦݨيل ذات رقم الطلب 
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ܥݨل כملاك صفحة 

לبراɸي׿ܣ الشرʈف عام 

والمنطقة الۘܣ يقوم علٕڈا المܦݨد منطقة أثرʈة   

العام ݍݨميع أبناء البلدة ،وȋالقرب منه ترȋة لوط

الب؈قنطي ضم 

والɢؤوس وכبارʈق 

 

  

سور مܦݨد سيدنا لوط 
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م؅فا ، وانه ɠان له أبراج ࢭʏ أرɠانه ٮڈدمت ما عدا برجا  20بقايا سور مْڈدم طوله 

  . )28:2012،مناصرة،صواݍݰة(واحدا

  :وصف المقام

ف كب؈ف حول مق؄فة ، وʉشبه بذلك أوردت الباحثة نجاح أبو سارة وصفا للمܦݨد الذي أقيم عڴʄ ح؈

ʏالنحو التاڲ ʄون الوصف عڴɢʈف ، وʈي׿ܣ الشرɸ60- 51: 1987 ،أبو سارة: ينظر(ح؈ف اݍݰرم לبرا(.  

  :اݍݱݨارة

  بنʋت مداميك المقام من اݍݱݨارة صغ؈فة مقارنة بݲݨارة اݍݰرم לبراɸي׿ܣ الشرʈف ࢭʏ اݍݵليل، 

  :כبراج

حرȌي، بل لقد استعمل لذلك ع؄ف العصور وتوجد أبراج بارزة دخلت ࢭʏ تركيبه כبراج وɠأنه حصن 

عڴʄ جنبات اݍݰ؈ف ، وȋخاصة ࢭʏ الناحيت؈ن الغرȋية والشرقية منه، وɸناك برج صغ؈ف معلق ࢭʏ الناحية 

اݍݨنوȋية من السور بانحياز إڲʄ الشرق ، وʈبدو أن ال؄فج الغرȌي قد احتوته قاعدة المئذنة اݍݰديثة الۘܣ 

  :الغرȌي اݍݨنوȌي من السور ، إذ يثȎت علٕڈا الرقم اݍݱݨري الذي نقش فيهبنʋت ࢭʏ الركن 

  محمد  -﷽  -الله

  إنما ʇعمر مساجد الله من آمن باࣞ

  عمر-أبو بكر    

  .ɸـ1397تأسست سنة 

  مɸ1977ذا مقام لوط عليه السلام 

  :المدخل

الشمالية، وفوق المدخل يوجد ݯݨر كب؈ف سقف البناء قديم جدا ، وله مدخل واحد من الناحية 

لɺذا المدخل نقشت فيه كتابة بخط قديم تأثرت كث؈فا بفعل الزمن ، فلم Ȗعد قراءٮڈا ممكنة ،لرداءة 

 .تركيب اݍݱݨر

 :المئذنة

قديمة تقوم فوق سطح اݍݰ؈ف ،عڴʄ الركن الشماڲʏ الغرȌي منه، مرȌعة الشɢل، يبدو أٰڈا مئذنة 

ومعة، الطراز כول لɴشأة المآذن ࢭʏ לسلام ، والذي يرجع اڲʄ عɺد معاوʈة بن أȌي أɲشȁت عڴʄ طراز الص

  .)52: 1988 ، نجاح أبو سارة:ينظر(سفيان ، وترتفع من فوق اݍݰ؈ف حواڲʏ الستة أمتار
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لعل المئذنة القديمة لمܦݨد النۗܣ لوط ࢭʏ قرʈة بۚܣ ɲعيم شيدت فوق مساجد قديمة Ȗعود بتارʈخɺا 

לسلامية כوڲʄ يجوز اعتبارɸا من الثار النادرة لɺذا الطراز من المآذن לسلامية ࢭʏ بلادنا بناء إڲʄ العصور 

عڴʄ إʇعاز اݍݵليفة معاوʈة إڲʄ ولاته  بȘشʋيد الصوامع كمآذن مرȌعة الشɢل ، قليلة טرتفاع يرفع فوقɺا 

  .)12:1988،أبو سارة: ينظر( مما يوجب اݍݰفاظ عليه. ךذان 

  :ܦݨدأروقة الم

من الداخل أروقة تحف Ȋغرفة الضرʈح من اݍݨɺات כرȌع بنʋت عڴʄ الطراز לسلامي بالأقواس 

  .المتضارȋة ، وɸذه כروقة تتوسطɺا ساحة ɠانت ࢭʏ الماعۜܣ مكشوفة يقوم فٕڈا مشɺد الق؄ف

  :اݍݱݨرة

رʈة، غ؈ف أن يبلغ طول ضلعɺا ما يزʈد عڴʄ כرȌعة أمتار ن وارتفاعɺا كذلك، وقد سقفت بقبة دائ

ɸذه الساحة سقفت حديثا Ȋسقف خرساɲي ارتفع عن سطح כروقة اݍݨانȎية ارتفاعا استغل كنوافذ 

  .)52: 1987 ،أبوسارة: ينظر(تدخل النور إڲʄ داخل المܦݨد، وقد شمل ɸذا السقف غرفة الضرʈح

  :غرفة الضرʈح 

غرفة الضرʈح يفغۜܣ إڲʄ الناحية ورد ࢭʏ كتاب الزوايا والمقامات  للباحثة نجاح أبو سارة أن مدخل 

  :الشمالية،سقف بقوس ݯݨري ، ʇعلوه رقم ݯݨري مستدير الشɢل،نقش فيه بخط بارز 

﷽  

  جدد عمارة مقام نۗܣ الله لوط عليه السلام

  * مولانا السلطان الملك القاɸر فرج

  السلطان الملك الظاɸر برقوق خلد الله ملكه

ݰبه وسلموصڴʄ الله عڴʄ سيدن   ). 01: التعليق رقم: ينظر(ا محمد وآله وܵ

  :مشɺد الق؄ف

  ʏسم ، وقد بۚܣ باݍݱݨر ، وكؠۜܣ بكسوة خضراء، 180يقوم الق؄ف وسط الغرفة ، ارتفاعه حواڲ

  :وتوجد ࢭʏ غرفة الق؄ف لوحة من اݍݰرʈر כسود خيطت فٕڈا العبارة التالية بخيط ذɸۗܣ، بخط الثلث

  .عليه السلامɸذا ق؄ف لوط نۗܣ الله 

 ʏح يوجد محراب ارتفاعه حواڲʈداخل غرفة الضر ʏسم180وࢭ.  

  

  :اݝݰراب
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 .سم225محراب قديم رمم حديثا،يبلغ ارتفاعه  

  :المغارة

يوجد Ȋعض المغاور الكب؈فة تحت أرضية المܦݨد،Ȗس׿ܢ المغارة مزار آل لوط ، تقع ࢭʏ الناحية 

، وذلك اسȘنادا إڲʄ شɺادة Ȗܦݨيل الۘܣ رقم طلّڈا الغرȋية من المܦݨد والفاصل بئڈما الطرʈق العام

 :ت.دأبو سارة،: ينظر  (. م؅فا مرȌعا 130مساحْڈا 18/3/1941بتارʈخ  70/1941والعقد رقم  240/1/1935

55 -56(.  

كما أشارت Ȋعض المصادر إڲʄ أنه وُجِدَ مغارة صغ؈فة عند قاعدة المئذنة وفٕڈا رفوف ݯݨرʈة ٭ڈا 

  .)28:2012،رةمناص،صواݍݰة(كتب قديمة

  :قصص  ومعتقدات شعبية ارتبطت بمقام ياق؈ن

ر لوط
ُ
  :    مُغ

م ، وأثناء اݍݰفر وجدوا 1980أثناء  حفر قاعدة أساسات لبناء مئذنة لمܦݨد لوط ࢭʏ العام  

فراغات كب؈فة وممتدة إڲʄ مساحات شاسعة ومسافات Ȋعيدة ، ومȘشعبة عڴʄ شɢل طبقات ، مما اضطروا 

باݍݰديد المسݏݳ والباطون اݍݨاɸز بكميات كب؈فة جدا ، كما ذكر أن  مܦݨد النۗܣ لوط إڲʄ غمر المɢان 

عاما،  50- لقاء المرȌي مو؟ۜܢ أيوب مناصرة من بۚܣ ɲعيم . مرȋوط مع اݍݰرم לبراɸي׿ܣ بنفق من جɺة الغرب

  .م20/6/2013بتارʈخ 

  :راس مو؟ۜܢ -ݯَݨَرَة مو؟ۜܢ

ɲعيم ، تذكر الروايات الشفوʈة أن زوجة سيدنا تقع ݯݨرة مو؟ۜܢ ࢭʏ عرقوب أم حلسة شرࢮʏ بۚܣ 

تْ ، ولا تزال 
َ
لوط خرجت من منطقة سدوم واتجɺت نحو اݍݨبال العالية ألا أٰڈا التفتت خلفɺا وܥُݵِط

الܶݵرة الكب؈فة Ȗس׿ܢ بݲݨرة مو؟ۜܢ ،يتجنّڈا الرعاة والسɢان ولا يجرؤ أحد عڴʄ  טق؅فاب  مٔڈا ، والمنطقة 

  .)11(ة بۚܣ حيفر לسرائيلية  إڲʄ اݍݨنوب من بۚܣ ɲعيممعزولة ךن خلف مستوطن

لقاء مع نائب رئʋس بلدية بۚܣ . لكن ݯݨرة مو؟ۜܢ تم درسɺا وطمرɸا أثناء عمل طرʈق المستوطنة  

  .مɲ17/7/2013عيم السيد عʋؠۜܢ مناصرة أبو احمود 

يلتفت خلفه،  ʇسمع أصواتا مروعة، وɠان يحاذر أن - عليه السلام-ɠان لوط:" وࢭʏ رواية أخرى   

نظرت زوجته نحو مصدر الصوت فانْڈت، ٮڈرأ جسدɸا وتفتت مثل عمود ساقط من 

  . )http://forums.mazika2day.com(المݏݳ
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علما بأن زوجة لوط لم ترتكب المعاطۜܣ  أو خدش כخلاق و୒نما ɠانت  تميل إڲʄ أɸلɺا وȖعمل عڴʄ إنقاذ    

  .قومɺا ، ولɺذا ɠانت من الغابرʈن

  :قصة ܥݵط زوجة سيدنا لوط  كما وردت ࡩʏ القرآن الكرʈم 

 ʄعاڲȖ م بقولهʈالقرآن الكر ʏوردت قصة ܥݵط زوجة سيدنا لوط ࢭ:  

و         
ُ
ال

َ
مْ ﴿ ق

ُ
تَفِتْ مِنْك

ْ
 يَل

َ
يْلِ وَلا

َّ
عٍ مِنَ الل

ْ
ɸْلِكَ بِقِط

َ
سْرِ بِأ

َ
أ

َ
يْكَ ف

َ
وا إِل

ُ
نْ يَصِل

َ
كَ ل ِȋَّا رُسُلُ ر  إِنَّ

ُ
وط

ُ
 ا يَا ل

َّ
حَدٌ إِلا

َ
 أ

بْحُ بقرʈب﴾ ʋْسَ الصُّ
َ
ل
َ
بْحُ أ صَا٭َڈُمْ إِنَّ مَوْعِدɸَُمُ الصُّ

َ
ڈَا مَا أ ُّ هُ مُصِي كَ إِنَّ

َ
ت

َ
  .القرآن الكرʈم-ودسورة ɸ 81أية .امْرَأ

  :"تفس؈ف القصة كما وردت ࡩʏ تفس؈ف ابن كث؈ف

أن يخرج -عليه السلام-بالاسȘناد إڲʄ تفس؈ف ابك كث؈ف للقصة أن الملائكة طلبت من سيدنا لوط 

وأɸله ، ولا يلتفت خلفه مɺما سمع من أصوات ، ولا ٮڈوله تلك כصوات،أما زوجته ݍݰقت  Ȋسيدنا لوط 

ت؅فبص أخباره ، لكٔڈا التفتت خلفɺا وصاحت واقوماه،فجاءɸا ݯݨر من السماء 

   .  )http://www.manqol.com(وقتلɺا

،  والɺة وقيل والعة ࢭʏ المواقع טلك؅فونية وجد الباحث ب؅فجيح טسم  لوط وعن البحث عڴʄ اسم امرأة 

   . ejabat.google.com ولم يثȎت دليل عڴɸ ʄذه כسماء

  :بلوطتجنب العرف الشعۗܣ Ȗسمية כبناء 

يتجنب العرف الشعۗܣ بȘسمية לبن عڴʄ اسم لوط ،  وذلك لارتباط טسم بقوم لوط الذين 

ب  قراɸم أسفلɺا  عڴʄ عالٕڈا، ، لكن شاع Ȗسمية 
َ
ل

َ
مارسوا اللواط وارتكبوا الفواحش وعذ٭ڈم الله بأن ق

فونية اسم جيولوڊʏ כبناء عڴʄ أسماء الرسل جميعɺم علٕڈم السلام ،لكن أوردت Ȋعض المواقع טلك؅

 .وܧݵص آخر من مدينة اݍݵليل باسم لوط www.wata.cc  .شɺ؈ف ࢭʏ اݍݨزائر اسمه لوط  بوناط؈ف

  :رȋَط اݍݵِرَق 

ɠان الܨݵص حينما يتحرك من منطقة المشاɸد القرʈبة من مقام ياق؈ن يقوم بناء مجموعة من   

أي ܧݵص ʇشعر باݍݵوف حينما يمر ɠي ʇشعر بالأمن وכمان ،لأن  - قنطور -اݍݱݨارة فوق Ȋعضɺا Ȋعض

- ٭ڈذه المنطقة من مغارة كحلة الۘܣ يروي البعض عٔڈا عڴʄ أٰڈا مسɢونة باݍݨن والعفارʈت ، وʈظɺر جان

لقاء المرȌي مو؟ۜܢ أيوب مناصرة من بۚܣ " . اشɺد أن لا اله إلا الله:"يقول :مارد وحينما يصل المɢان يȘشɺد 

  .م20/6/2013عاما، بتارʈخ  ɲ-50عيم 

أو مقبض الباب كدليل عڴʄ الزʈارة وتذك؈ف الوڲʏ بأن لا يɴساه ࢭʏ مطلبه  Ȋܨݨرة الوڲʏرȋط اݍݵرق *

  .ومقصده من الزʈارة
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  ".رميت حمڴʏ عليك يا وڲʏ الله:"رمي اݍݰمل عڴʄ الوڲʏ وصاحب المقام للمساعدة بقوله*

ق و୒لباسɺا للطفل للمساعدة أو أخذ من اݍݵر  -القنديل-يبالغ البعض ࢭʏ الزʈارة ببلع فتيلة سراج الزʈت*

  .عڴʄ الشفاء 

  . )42- 40 :2000 ،زʈدان(يقصده البعض ليɢون حرزا لɺم من اݍݨان*

ف اليم؈ن
ْ
  :حَل

حينما يطلب أي ܧݵص من مْڈم حلف اليم؈ن عڴʄ ءۜܣء ضاع أو عمل مش؈ن منɢور أو لعدم كفاية 

الذي يرʈد أن يحلف Ȋعمل يقوم الܨݵص  -الوسطى- כدلة  ، يُحدد يوم اݍݨمعة وȌعد صلاة العصر

تحوʈطة دائرʈة بالسيف أو الش؄فية أو العصا أو مɴساس الدواب ، وʈقف اݍݰالف  وخلفه خمسته  ݍݰلف  

صدقت ما كذبت ، وكث؈ف من الناس سيع؅فف باݍݨرم وʈرفض حلف - اليم؈ن تصادق عڴʄ يمينه بقول 

عاما، بتارʈخ  50-ة من بۚܣ ɲعيم لقاء المرȌي مو؟ۜܢ أيوب مناصر . اليم؈ن ،لأن اليم؈ن يقطع الذرʈة 

  .م20/6/2013

لا ʇستطيع اݍݰالف التلاعب بالكلام للتخلص من الغرض المطلوب،و୒ذا حلف كذبا يقوم اݝݰلف  

 ʏتقم من الܨݵص الذي حلف كذبا خاصة للأيمان المغلظة ࢭɴالمقام لي ʏوالفراش ࢭ ʏبقلب حصر الوڲ

مقامات כولياء ࢭʏ منطقة رام الله،رسالة ماجست؈ف غ؈ف  :وحيد محمد زʈدان. العرض أو القتل أو السرقة

  .44م،صفحة 2000أبو دʇس، -مɴشورة،جامعة القدس

  :الزَوجة اݍݨِنية

سكن حس؈ن بن حس؈ن المناصرة بȎناء مجاور لمقام لوط، وʉعت؄ف البناء من الطراز المعماري المم؈ق  

ينجب مٔڈن، الزوجة الثالثة جنية، تلازمه وتنام ࢭʏ بۚܣ ɲعيم، ، تزوج حس؈ن المناصرة من ثلاث ɲساء ، ولم 

  .معه 

جاءه ضيوف ذات يوم ، وطلب من اݍݵدم عنده أن يذبحوا كȎشا إكراما للضيوف ، وأثناء الطبخ  

 الراڤʏ عڴʄ الطبيخ
ّ

، وɸنا ثارت ثائرة صاحب البʋت حس؈ن المناصرة ، لا، -نفخ بنفسه عليه-عڴʄ النار ɸَف

الشديد  الطعام إذا نفخ عليه לɲس، وطلب منه أن يذبح شاة أخرى مع اݍݰرصزوجته اݍݨنية لا تأɠل من 

وفعلا ذبح ناقة  واشرف بنفسه عڴʄ طبخɺا .النفخ عڴʄ الطبيخ ɠي تأɠل زوجته اݍݨنية منه-عڴʄ عدم الɺف

لقاء المرȌي مو؟ۜܢ أيوب (ومنع أي ܧݵص  טق؅فاب من الطبيخ حۘܢ نܸݮ ɠي تأɠل زوجته اݍݨنية منه

 .)20/6/2013عاما، بتارʈخ  50-من بۚܣ ɲعيم مناصرة 
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  :أشعار منظومة ࡩʏ مقام لوط ࡩʏ بۚܣ ɲعيم

  :شعر إبراɸيم بن زقاعة

  مقام لوط نۗܣ الله معمور ࢭʏ أرض اݍݵليل باݍݵ؈فات معمور 

  واليوم فٕڈا جماعات يقال لɺم بنو ɲعيم كما قد قال جمɺور 

  :كما ورد ذكر المقام ࢭʏ قصيدة أخرى 

  بورك فٕڈا ق؄ف لوط النۗܣ Ȋغ؈ف ارتيابوȋكفر برʈك 

  ࢭʏ مقام وجامع ورواق نوره ساطع بتلك الرحاب

من :بۚܣ ɲعيم وذكرʈاȖي فٕڈا:داود عبد حسن المناصرة.آل ياق؈ن ࢭʏ مقابل لوط وحوله زمرة من כܵݰاب

  .11-9م، صفحة،2009الطفولة إڲʄ الكɺولة،

  ʏ فلسط؈نتوفيق كنعان ࢭʏ كتابه כولياء والمزارات ࢭ.ذكره د

 لوط ࢭʏ كتاب כولياء والمزارات 

"   :توفيق  Ȋشارة كنعان اݍݵوري ࢭʏ كتابة  כولياء والمزارات ࢭʏ فلسط؈ن  عن ق؄ف لوط ࢭʏ بۚܣ ɲعيم.ذكر د

مه للنۗܣ لوط جنود جاؤوا من حلب وɸم متوجɺون اڲʄ جّڈة قناة السوʉس،خلال اݍݰرب  دَّ
َ
نقش عڴʄ علم ق

  :ما يڴʏيقول ) 1915-1916(כخ؈فة

  .-لقب تكرʈم:حضرة -سيدي أحمد الرفاڤʏ*يا حضرة *

  يا حضرة القطب الرȋاɲي سيدي احمد العدوي *

*ʏيم الدسوࢮɸيا حضرة القطب اݍݰقيقي سيدي إبرا  

  .لا إله إلا الله ومحمد رسول الله*

  )ب و ه0العلم ال؅فɠي*

  . 48-47بقن صفحة توفيق كنعان،مرجع سا:" ينظر). أ و ه(سيدنا خليل الله عليه السلام*

توفيق كنعان إڲʄ أسماء القدʇس؈ن الذين ظɺروا ࢭʏ أشɢال حيوانات وظɺور النۗܣ لوط عڴʄ .كما  أشار د 

  . ))Canaan ,  1927 (،  ))303 -264-263، )1998(كنعان،( : التاڲʏ ينظر(شɢل أرنب

  

  : اݍݵاتمة

وʈلاحظ نفس القصص ارتبطت المقامات باݍݰرɠات الصوفية خاصة ࢭʏ العصر الفاط׿ܣ ، 

والمعتقدات الشعبية الۘܣ ارتبطت باݝݵيال الشعۗܣ Ȗعمم عڴʄ معظم المقامات من زʈارات وȋخور وȖعاوʈذ 
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وحلف يم؈ن وطلب الشفاء والتعاࢭʏ او טنجاب او الزواج ، لكن نȘيجة الوڤʏ الديۚܣ والعل׿ܣ تلاشت ɠل 

مقام ࢭʏ فلسط؈ن من  500ر الʋس؈ف ،حيث تم ɸدم ɸذا المظاɸر تدرʈجيا ولم Ȗعد تؤثر ࢭʏ الɴشء ט بال؇ق

قبل اݍݨانب טسرائيڴʏ  ، ט أنه انȘشرت Ȋعض القصص حول عدم قدرة الماكينات اݍݰديثة من ɸدم 
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ــــر فـي بـدʇــعــيـــة ابن جابر כندلؠۜܣ صوʈـ
ّ
  جمالية التـــ

Andalusi-Ibn Jaber Alof    badiyyat  The charm of picturization in  
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  : مݏݵص

اد بأسلو٭ڈا و جمالية  تــــعدّ البــدʇــعــيــات     بــوي ،استــوقـفــت כدبــاء ببلاغْڈا و النق  ّ                                           ّ                     مـن أجــمل قصائــد الـمديــح الن                                 

ــنـــي  و  ــ ـــوقـــــفـــــتـــ ـ ة إشɢاليات اســــتــ ــــيب عــڴʄ عــــد  ـــجـ راســــة  لتـــ
ـــاءت ɸذه الــــد                                         ّ                                                      صورٮڈا ،فجــ
ف ࢭʏ ر                               ّ ـــــو  ـــا أتـــــطـ ʈـــــــاض قصيدة ابن جابر                           ّ       أنــ

ــــق و تــــعــر ف بـــلــــون شعـــري ظــــل  مــغــمــ ــــي العـرʈـ ــــنــا כدبــ ـ ــثـــام عن تــــراثـ
 
                                                                  ّ                            ّ          لتـــمــيــط الل
ّ
ــعــرʈـــــة أتو . ـورا زمـــنــــا طـــوʈـــلا                 

 
ورة الش ــس الص                ـــحس 
ّ

        ّ       ّ     

  .  و دفقɺا اݍݨـــمــالـــــي

ــــي،اݍݨمال،ابن جابر  : ɠلمات مفتاحية   .البدʇعــيــات، التّصوʈر ،النّــبـ

Abstract:  
  Figures of speech of the most beautiful poems of praise of the Prophet, stopped 

writers in style and charm of her statement came this study to answer several problems 
struck me, I search in kindergarten Figures of speech poetry of Ibn Jaber  and to reveal all 
the literary heritage, You get to know the color’ s poetry  that has remained obscure for a 
long time. Feel the poetic image and its aesthetic  flow . 
Keywords: keywords; poetry’ s Figures of speech; picturization; the prophet; beauty ; 
Ibn Jaber. 
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  : مقدمة. 1

ــبــــوي غـــــرض شعــــري  ــح النّـ ــــديـ ـــلام  المـ ـــدر טسـ ـــة من شــعـــــراء صــ
ّ
ــده ثل ــ ــواعـ ــ ــتجدّد،أرســــى قــ ـــم مــ قــــديـ

ــة  ــ ـــابت و عــبــد الله بـــن رواحــ ــر و حــسّـــــان بن ثــ ــيـــ ــــب بــن زɸـ ــ ــال كــعـ ــثــ ـــاɸم  - م ـɺـنـــرعۜܣ الله ع -أمـ ــتـــــفي خطــ ليــــقــ

ــب ـــاقــفــتــاء احــــــــد ذلك כدبــعـ ــاء بمـــنـ ــب الرّســــول عـــليـــه الصّــ ــبـق سيـــــرتــــه ـ ــه و عــ ــ ــنّــــي Ȋــشمائـلـ ــغــ ــلاة و السّــــلام للتــ

ـــراء،فـ ــ ـــعـ
ّ

ــة العـــطـــــرة الۘܣ أذكــت قـــــرائـــح الش ــلــ ــ ــاء عليه صڴʄ الـــحـــافـ ــنـ ــ
ّ
ــالمــدح و الث ــج بـ ــتــɺم تــــلɺـ ـــأطـــلـــقــت ألـــسنـ

ـــت ــان من نـ ــرا، كـ ــا كبـــيـــ ــافـــســ ــــنــ ــنـــافـــسوا فــي الــمديــــح النّبـــوي تــ ــتــ ــم  فـ
ّ
ــيـــة الله عليه وسل ــاجــه قصــائـــد مـدحـ

ــديــدة من مـ ــيـاتجـ ــ ــ ــعـ ـــديـ ــيــات و بـ ــالـــ ــولـديــــــــات،ݯݨــــازʈـــات،نــــعـــ ــأحـــســـن حـــلـل ɸـــذه כخــيــرة . ـ ــــرّزة بــ ــطــ جـــــاءت مـ

ـــرف مـــعـــنــــــى،فــمــا ɸــي  ــيـــان و أشـــ ـ ــ ــل بــ ــأجــمــ ــاة بــ
ّ

ــــديــــــع مــوش ــيــات ؟ بــالبـ ــالبــدʇــعــ ــم تــ ـــص ؟ ــــــن خــصــائـــسّـــم مـــȘـ

ــديــ ـــيــعـــــكيف زاوجت القــصيـــدة البـ ــيـــن صـــورة الرّســــول ــ ــة بـ ــيــب ســــلام ـ و جـــمــال عليه أزكـــى صلاة و أطـ

ــــفــــظ ؟ ــ ـ
ّ
  الل

   :البدʇعيات التعرʈف و الɴشأة .2

  :Ȗعرʈف القصيدة البدʇعية 1.2

و ɸـــي قصيدة طوʈلة ࢭʏ مدح " البدʇعية ۂʏ قصيدة تɴت׿ܣ إڲʄ غرض المديح النّبوي فࢼܣ أحد أنواعه  

النّۗܣ عليه الصّلاة و السّلام عڴʄ بحر الȎسيط و روي الميم المكسورة ، يتضمّن  ɠلّ بʋت من أبياٮڈا  نوعا من 

فࢼܣ قصيدة موضوعɺا כساس المديح النّبوي ، يقوم شɢلɺا عڴʄ )46حة ، صف1983زʈد، ( 1"أنواع البدʇع 

ــة أو يــــشار  ــع قـــد يــذكـر بــــالاسم صراحــ ــيـت نـــوع مــن البــديـ توظيف اݝݰسّنات البدʇعية حيث يذكر ࢭɠ ʏلّ بــ

ــه  ــɺــا . إلـيـ ــح  يـتــوسّل صاحبــɺـا  بحبّ المصطفى قصائــد فـي الم" فࢼܣ من حيث الموضوع لا تخرج عن كــــونـ ــديـ

م  لنيل شفاعته يوم القيامة 
ّ
ʄ الله عليه و سل

ّ
و  طلب القرȌى  ࢭʏ       )80، صفحة 1998عيɢوس، ( 2"صڴ

ـــات عـــــدن    .جنّـ

ــلـɺــــا   ـــمــ ــع أسس أجـ ــ ــا يـلـيمن خلال التّعرʈف أستخلص أنّ قوام البدʇعــيــة علــى أرȋـ ــمـ ــيـــ   :فـــ

  .أن تɢون القصيدة عڴʄ بحر الȎسيط ، روٱّڈا الميم المكسورة  -

ــه  - ـــورʈـــة لــ   .أن ʇشتمل ɠلّ بʋت مٔڈا عڴʄ نوع من أنواع البدʇع مثالا و ذكرا أو تـ

  .أن تɢون ࢭʏ غرض المديح النّبوي  -

ــة  - ــلــ ــوʈـ   .أن تɢون قصيدة طــ



  

ــد البـــاســــط  تــــــابـــتــــي عـــبـ
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ك
ّ

ــة بإيـــɢومــي محــــل ɸـــــفمن حيث الش ــاع البــقـ يط و روي الميم المكسورة ، أمّا من حيث ــســـحر البــ

ــح النّــبــوي  إذ  ف بـيـنـɺا غرض المــــديـ
ّ
ــدʇــعــي ، يــول ــɺـا مــثـالا ݝݰــسّن بـ ــلّ بʋت منـ ـــل كـ ـ

ّ
ــع " المضمون  فʋشك جمــيـ

رة بالمواقف اݍݵالدة أبــيـــاتـɺا  ࢭʏ المديح  النّ 
ّ
وق إڲʄ زʈارة مقامه الكرʈم  و ذكر س؈فته المعط

ّ
 3"بوي  و الش

ناء عڴʄ شمائله و تمجيد أيّامه عليه الصّلاة و السلام   )80، صفحة 1998عيɢوس، (
ّ
اخــــتــرت مـن . و الث

ــاد Ȗــعرʈـــفــا جـــامــعـا دقـي ـــابيـــن التّـــعــارʈــف الكث؈فة  للنقّـــ ــمّ أعــــلامــɺـ ــ ــا و أɸـ ــɺـ ــة نـــشــأتـ ــطـــرّق Ȋعــدɸـا لـبــــدايــ   . ـقــا لأتــ

  :ɲشأة البدʇعيات  2.2

    Ȗعية صفي الدّ  عدّ ــʇبد 
ّ
 ــين اݍݰل

ّ
ــبالمسمّــــاة  )750ت( ʏي،أبو اݝݰاسن عبد العزʈز بن سرايا اݍݰڴ (  ـــ

ــعـــديــة البــيــافــالك ــيـ ــ ــدائــي المــة فـ ــبوʈـح النّ ـ ــدʇــعــيـــة مــكــتــمــلــة فـي تــارʈــــخ   )ة ـــــ ــتـــمــلــــة البدʇعيات أول بـ ، قلت مـــكـ

 ʏــڴ ـــ ــيــــدة لعـــلــــي بن عثمان לرȋـ ـــلɺــا قــصـ روط، فقـــد وجـــد قبـــ
ّ

ـــش ــة للـ ــ ــ ــيـ ــوفـ ـــق )  ه 670:ت (أي مـــستـ ــɺــا وفـ نـــظمـ

ــه قـا
ّ
ــنــ ــا، لــكـ ــيــــ ــدʇــعـ ــنــــا بــ ــسّـ ــلّ بيـــت منــɺا مــحـ ــيــات فضمنّ كــ ـــ ـــعـ لــɺـــا فــي مـدح أحـــد أمـراء عــصـــره و شـكــــــل البــــديـ

ــديـــح النّبوي فخرجت ــن غـــرضɺا المـ ــكـ ــعــيـــات، يقول عٔڈا شوࢮʏ ضيف  لــم يــــ ــ ڈا من البديـ ـــجــد عــلــي بـن :" ɠوٰ نـ

ـــت  ــنــا كـــلّ بــــيـ ــه  مضمّـ ـــح بــــعـض معــــاصرʈــ ــيــدة  فـــي مـــديـ ــمـان לرȋـــلـــي يـــنــظـم قصـ ــثـ ــا من عـ ــا مــحــسّــنــ مــنــɺــ

ــنــــات ال ــة مـنــɺـا المـــحـسّـ ــڴʄ طـــائــفـ ــديـــعــيــــة ،اقـــتــصر عـ ـــ ـــر عن   )360س، صفحة .ضيف، د(4"بــــ ـــظـــ ـــغــضّ النّ و بــ

ــاݍݵـــــلاف ف ــɺـــا  أɸــ ــبــــق فــي نظــمـ ــا و قصـــب السّـ ــɺـــ ــ ــتـ ــــــيّــ ــي أول ʏـــ
ّ

ــابر ) ɸــ750(و  لصفي الدّين اݍݰڴ أو ابن جــ

ــلـــي ) ɸــ 780(כندلؠۜܣ ــنـت أنّ قــصيـــدة ɸــذا כخـيـــر  اɸــتــمّت بتوظيف البدʇع و ) ɸــ670(أو  لعـــي לرȋـ ــقـد بـيّـ فـ

رح فيه  التّمثيل له و لكنّ موضوعɺا لم يكن  ࢭʏ غرض المديح النّبوي ، وقد Ȋسط اݍݵلاف و است
ّ

وࢭʄ الش

ــام ɸنا موضع بـــحــثــــه  ــتــابــه البدʇعيات  ليــــس المقــ إذ   "   )57- 56، الصفحات 1983زʈد، ( 5عڴʏ أبو زʈد ࢭʏ كـ

ـــحـث نـــجـد أنّ  ــي الــدّيـــــن  بـــعـد تمحــيـــص اݍݵـــلاف  و البـ ــاݍݰصفـ  ـ
ّ
ــل ــن ندم مــأقɸو ي ــ ــديــــبقصيدة م ـظـــ ــعـ ة ــيــــ

ــم ــكـ ــتــــ ــلــمــ ــɺــا آنـــفـاة ـ ــتــ ــة التـــي سـقـ روط כرȌـعـ
ّ

ــنــجـد ف: "  يقول عــنــɺا شوقـــي ضيف  حيث  ، وفق الش ــي القـ رن ـ

 
ّ
ــالث ــامـــن الɺـ ـــــ ــجـ ــي الـــفـري صـ ــدّيـ ــــ ـــ

ّ
ــــل ــم ــــن اݍݰـ ــظـــــــ ــلــى ي ينــ م عـ

ّ
ــى الله عليه و سل

ّ
ــي مـديـــــــح الرّسول صــــل قصيــــدة فـ

ـــائــ ــتــدّت إلـى مـ ــــردة ،امـ ــيـــدة البــ ــغـــرار قـــصـــ ــةـ ـــحر البـــــســيــط      ــ ــا مــن بــ ــتــ ــيـــن بــيــــ ـــعــ ــ ، ضمّن كــــلّ  و خمـــســة و أرȋـ

ــ ــيـــت فبــيـ ــɺـ ــا مـ ــــسّ ـــحـ ــنـ ــ ــا مــ ــع ـــ ـــ  .             )360س، صفحة .ضيف، د(6"ن محسّنات البديـ

ـــمɺاقد  و  ــظـ ʏ صــفـــي الــدّيــن  نــ
ّ

ــع اݍݰڴ ــلـ ــɺـــا ࢭʏ ارضـــى معـ ــتـ ـــردة للبـــوصيـــري التــي ذاع صـــيـ ــة قصيــــدة الــبـ

ــد البدʇ ךفـــاق ــار كثـــيـــر من  شعـراء العصر عڴʄ أثر " ات ،ــيـعــ، فــنــتــج عن ɸــذه المعــارضة قــصائـ ــ و لــقــد ســ

ــال؄فدة ، ف ــارضɺــا  و عــذاɸــتــاحـ عـ
ّ

ــا الش ــثــراء مــ ــفـل صـ ــدّيــي الـ ـــي و ابن جــ
ّ
ــة ي  و ابن ــــســدلـــر כنــابــــن اݍݰل ݯݨّـــ



  

صوʈـــــر فـي بـدʇــعــيـــة ابن جابر כندلؠۜܣ :عنوان المقال
ّ
جمالية التـــ   
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ــديــــدا فــي مدائحɺم إذ طرزوɸــا  بالبدʇع  و ســمّ  اݍݰـــمـــوي ، ــɺـــجـــا جـ ــɺــم نـــݤݨـــوا نــ ــنّــ ــلكـ ــوɸــــا ــ

ــيـاتــــب ــديـــعـ ــي  )328س، صفحة .سلام، د(7"ــالبـ
ّ
ــل ــدّ اݍݰـ ــعــ أول من سمّاɸا مـــن ɸــنـــا يأتــــي اسـم البدʇعــيات  و يــ

ــه  ــى قــصــيـــدتــ ــ ـــث ســـمّـ ــعـيـات حــيـ ــة( بـالــبديــــ ــبــوʈــ ــعـيـة ࢭʏ المدائح النّـ ــّ׿ܢ شرحه )الكــافية البديــ و سـ

ــɺــا ــية فــي شـرح(علــيــ ــائـــج לلɺـ ــتـ ــة النّ ــدʇـعــيــ ــ .)الكـــافـيـة البـ ـــ ــان من نـ ــɺـــور إذن كــ ــاج معـــارضــــة البــــردة ظـ تـــ

ــة  ب ــات  اݝݵصــوصـ ــ ــيــ ــديـــعــ ــالبــ ـــــ ـــــــإيـ ــاعـ ـــقــ ــا ــ ــف ،ɺـ ــلــانطــ ــــعراء يȘنافسون فــي احـ
ّ

ــتــــق الش ر عڴʄ ـــردة و السّيـــذاء البـ

ــمّ ــــسنٔڈا  م ــا فـ ــتـ ــح البـــ ــاب واسعـــ ــا للـ ــتــكـ ــجـــديـــــد و טبــ ــتّــ ــــــار فـــي غـــ ـــــوي  و ـ ــبـ ــ ــح النّ ـــديـــ ـــعـــراء " رض المـ
ّ

ــار الش ــ أثــ

ـــت حافـــزا آخـــر مـــن ـــانــ ــة ، فكـ ــيـــ ــافــــســـات כدبــ ــنــ ــɺــم ثــــائــــرة المــ ــنـ ــيـــمــا بــيـ ــɺم  فـ ــوافــــز شــاعرʈـتـ سليم، ( 8"حـ

ــ  )264، صفحة 1965 ــɺــــجـ ــامـــــن الـ ـ ــ ــ ـ
ّ
ــي القــرن الث ــɺـــرت فــ ـــات ظــ ــيــ كــــر أنّ البــديــــــعــ

ّ
ــر بـــالــذ ــــديـ ـــري الـــذي كـان و جـ

ــال المــنــظـــومـــات ــمـــــ ــɺـا النّــحو و البـــــلاغة و الفــــقه و السّـ؈فة  بــــحــقّ عــصـر  اكتــ ــاصّـــة منـ فــي شـــتّـــى العـــلـــوم خــ

ــɺـا و طب ــا بــيــنـ ــيـــقـ ــة فيبقى טرتباط وثــ ــالنّبوʈــــــ ــيـ ــعـ ــة العــ ــنــضــتـــذي احـــصر الـ ــɺـ ـــ ــدɸّـا بـــعض النــقّـاد م اــ ن ، وقد عـ

ــدا بـــ ــة و تـــحـــديــ ــلاغــ ــ ــمّ  Ȋــعــلـــوم البـ ــɺــتـ ــي  تـ ــة التـ ــنظــومـــات العـــلـمـيـــ ــɺا قبـــيــــل المـ ــيـــت مــنـ ــلّ بـ ــديــــــــــع فــكـ ــاب البـ

ــɺــا   ــي  صـناعــة"شـــاɸـد لـــنــوع من أنواع اݝݰسّنات البدʇعية و كــــونـ ــة إذ ɸــ ــيـ ــة أدبـ ــ ــɺــا صناعــــ ــثــــر  مــنـ ــة أكــ فكرʈــــ

ــɺا يـــــــدور حول  ذكــــر  لـــ ـــوضوعـ ــنـــون ذلك لأنّ مــ ــــعــــر حــقــــائــــق العـــلــوم و الفــ ــــرب من شـ ـــيـــــن مــن ضــ ونـ

ــائـــق،حقائـــق כنـــواع ا ــة اݍݰقـــ ــ ــوʈـ ــرة النّــبـ ــيــ ــــق السّـ ــائـــ ــة  و حــــقـ ــ ــيـ ــديـــــعـ ɸــــذا  )177، صفحة 1965سليم، ( 9"لبــ

ــــرصدت مو قــــد  ـــــن كـ ــتــــــب البـ ــــ ـــــــلاغــــ ــ ــ ــة و البـــديـــ ـــ ــات البــــ ــ ــ ــ ــــع أمّـ ــــديــــ ـــات ــ ــعـــيـ ــالـ  ـتــــي تـ
ّ
ـــــوق ــاد و ـ ــ ـــقّـــ ــنــدɸـــا النـ ف عـ

ــغـــــاشت ــلـ ــيــوا علـ ــɺـ ــا فوجدتــ ـــ ــعــةــɺا ترجـ ــد، ع إڲʄ سبــ ــ ــأذكقصائـ ــبـة فــيــما يو م  أܵݰابــɺا ـــرـ ــ ــɺــا  مرتّ ــطـــالـــعـ ـــ ـــلــ  10ـيــ

   :  )365-361س، الصفحات .ضيف، د(

ــعبد العزʈز ابن سرايا بن أȌي القاسم بن أحمد بن نصر بن أب - 1   ــ   زّ ــي العـ
ّ
ــاݍݰل ـــ الɢافية ( بدʇعيته ) ɸـ750(يـ

:                                                                   ࢭʏ مائة و خمسة و أرȌع؈ن بــيــتـا، مطلعɺا ) البدʇعية ࢭʏ المدائح النّبوʈة 

 سَ  تَ ئْ جِ  نإِ 
َ
 ف

ً
 العَ  ؈فةِ ن جِ عَ  لْ سَ لعا

َ
                مِ ل

ْ
ــواق ــالسَّ  رَ ــ ــلــىعَ  لامَ ــ ــرْ ــعُ  ـ ــــــذي سَ بِ  بٍ ــ  ــ

َ
ــل   ــمِ ـ

ــلــــشمس الدين بن أȌي عبد الله محمد بن أحمد بن ع -2 ــابـــن جــي بـ ــة ( بدʇعيته ) ه780(يــــســدلــــر כنـ ـ
ّ
اݍݰل

ــرا فــي مـدح خــ؈ف الـــورى :                                ࢭʏ مائة و سبعة و عشرʈن بـــيــتا، مطـــلــعɺــا ) السيّــ

ـ  بِـ
َ
ــبَ ـيْ ـطـ ــ  ــــ

َ
ــــة ــــزِ نْ ا ــ ــــمِّ وʈَ  لْ ـــ ــ ــسَ  ــمْ ـ ــ ــيِّ ــدَ ـ   ـ

ُ
ـــمِ مَ כ  وانْ                      ــــــ

ُ
ــــث ـــرْ ـ  له  ـ

َ
 وانْ  ــــدحَ المـ

ُ
ــش   ـــرْ ــ

َ
ــبَ أ ــ طيـــ ـــلِ ـــالكـ ــ   ــمِ ــ



  

ــد البـــاســــط  تــــــابـــتــــي عـــبـ
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ــي  -3 ــن المــــوصلـ ــ ــدّيـ ــزّ الــ ــه و شرحɺا ) ه789( عــ ــ ــتـ ــعـــيــ ــالبديــــع إڲʄ (بديــ ـــل بـ ــوصيـ ــ ــيـــــعالتّـ ـــفـ
ّ

ــــل بالش )  التـــــوصّـ

ــا، مطـــلعɺا  ــتـ ــة و أرȋـــعــيـــن بــيـ ــائــة و خمــسـ  :                                                             جاءت فـــي مــ
َ
ــ ــ  بــ

ٌ
  راعـــة

َ
ــɺِ تـ ــتـ ــلُّ ــسـ  ـ

 الدَّ 
ْ
 فــي العَ  ــعَ مــ

َ
ـــل  ع ــِ                      ـــــمِ ـ

ٌ
ــارة ــبــــــ ــدَ عــــن نِ  ـ ــ ــ ــف اءِ ـــ ــ ــالمـ ــالـــــعَ  دِ ــرَ ـــــ  ـــــ

َ
ــــــل ــ   ـــمِ ــــ

ــة اݍݰمـــوي  -4 ــي بــن مـــحــمّـــد ابــن حــجّـــ ــي بـــكـــر عـــلــ ـــاه و شرحɺا شرحا مطـــــوّلا ) ɸــ837(تـــقــي الدّيـــن أبــ ( ســـمّـ

ــتــا) خــزانــــة כدب  ــيـــــن و أرȋـــعـــيــــن بــيـ ــنـ ــة و اثــ ـــي مــــائــ ــلـعɺا  جـــــاءت فـ ــيل ـِ: ، مطـ ـــم ــي فـ
ُ

دحِــك
َ
ـــدَا مـ ـ ــ ـتـِ

ْ
  ابــ

ُ
ــا عـ  ذي بَ ـرْ يـ

 سَ 
َ
            ــمِ ل

ٌ
ــ بــــراعــــة ــɺـــ ــتـ ـــسـ

َ
ــمْ الدّ  لُّ ت ــي العَ  عَ ــ  فــ

َ
ـــمِ ـــل   ـــ

ــه )ه911(جلال الدين عبد الرحمن بن أȌي بكر السيوطي،  -5 ــتـ ــيــر (، بــــدʇعــيـ نـــظــم البــدʇــع فــي مـــدح خـ

 :مطلعɺا) شــفــيـــع

ـــقِ ــــن العَ م ــِ  ن تِ و م ــِ ـــقـــيـ
َ
ـــذكــ  ــــذي سَ  ـارِ ـ

َ
ـــمِ ل                 ـ

َ
ــ  بـ

ُ
  ــراعــــة

َ
ـــنِ ـيْ العــ ــت ــِ ـ ــي اسـ ــدَ ــلالِ ـɺْ فـ   ـيم ـِــɺـــا بـ

ــع -6 ــائـ ــنــــشة بـ ــونـــت يوسف بن أحمد بن خليفة الباعـ ــتــيـعــــحيث جاءت بدي) ه922( يــ ــɺا  ࢭʏ مـ ــائــ ــيــلاثـــة وثـ ن ـ

ــيــب ــتـ  ــ
ً
  : ، مطلعɺا ا

 سْ ࢭʏ حُ    
َ
 ـــــذي سَ ي بِ ارِ أقمَ  عِ ن مطل

َ
ــل ــمࢭʏ زُ  أصبحتُ                   مِ ــــ ـــ ــالعُ  رةِ ـــ ـــاشَّ ــ ــك قِ ـــ ــالـ ــعَ ــ  ـــ

َ
ــل   مِ ــــــ

أنوار الرȋّيع ࢭʏ أنواع ( و بدʇعيته مع شرحه لɺا )  ه1117( صدر الدّين بن معصوم اݍݰسۚܣ المدɲي  -7

  :مطلعɺا ) البدʇع 

ــحُسْنُ ابْ     ــتـ ــ  ــدائِ ِـ
ْ

ــجِ  ـــرَى ي بذك ــيـ ــاݍݰَ  رةِ ـ ــل            مِ رَ ــ ــــــ ــه بـ ـــــ
َ
ــراعَ ـ ــ ــ  ـ

ُ
  ة

َ
ــت قٍ وْ ــــــــش ــســـــ ــ ــتــ ــɺِ ـــــ ــ ــ ــمِ دَ  لُّ ـ   يــــــ

ـــــصوʈر .3
ّ
   :بدʇعية ابن جابر כندلؠۜܣ و جمالية الت

  :)ه780(  بدʇعية ابن جابر כندلؠۜܣ 1.3

ــل ــيــعـــديـــت بــصّ ــد خــقـ ــي الɺــســدلـــر כنـــابـن جـة ابـ Ȋـعــنـايـــــة כديــــاء و النـقّــاد قديما و حديثا لما  اري وَّ ـ

فࢼܣ تمتاز بجودة النّظم و سɺولته و وضوح المعۚܢ و " امتازت به من اݍݨودة و ما حازت عليه من الكمال 

 ʏعية ࢭʇعدّ أوّل بدȖ ذهɸ عية ابن جابرʇعض الباحث؈ن يرى أنّ بدȊ ّأن ʄا ، إضافة إڲɺة العاطفة و صدق
ّ
رق

عر العرȌي تار 
ّ

ــــواع )7، صفحة 1985اכندلؠۜܣ، ( ʈ"11خ الش ــ ـــن أنـ فࢼܣ بدʇعية تتم؈ّق عن غ؈فɸا  بالفصل بيــ

ــيــة و المعنوʈة مٔڈا ، تتميم البدʇعية بأبيات لتحقيق اكتمال المعۚܢ و توضيح الصّورة و إن  ــــــفـــظــ
ّ
ــع الل ـــديـــــ البــ

ديدة من البدʇع ،كما تȘسّم Ȋسɺولة المعاɲي و وضوح العبارة و جمال لم تحمل ɸذه כبيات أنواعا ج

ــɺا و تـقـصّـــي بـــراعــة تــ ــنــقــيــب فــي أبــياتــɺـا و تــحـسّـــس شعــرʈـتـ عرʈة ɸذا ما حملۚܣ عڴʄ التّـ
ّ

  .صوʈرɸــاالصّورة الش



  

صوʈـــــر فـي بـدʇــعــيـــة ابن جابر כندلؠۜܣ :عنوان المقال
ّ
جمالية التـــ   
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ــ ــ( تقع بدʇعية ابن جابر כندلؠۜܣ و الۘܣ سمّاɸا بـــ
ّ
ࢭʏ مائة و      ) ـة السيّــــرا فــي مـدح خــ؈ف الـــورىاݍݰل

ــه ) 177(سبعة و سبع؈ن  ــي كــتـابـ ـــضاح فـي (بʋتا ضمّٔڈا أنواع البدʇع التــي ذكرɸا اݍݵطيب القزوʈۚܣ فـ לيـ

ــا و ترتيّڈا كما أوردɸا القزوʈۚ) عــلـوم البـــلاغـــة ب فٕڈا اݍݨانب كما استطاع ابن  ܣو التـــزم بــذكـرɸـ
ّ
جابر أن ʇغل

ــأورد ستّــة و عشرʈن  م فـ
ّ
ʄ الله عليه و سل

ّ
) 26(الوجداɲي العاطفي ࢭʏ تجسيد صورة الممدوح المصطفى صڴ

بʋتا تتمّة للبدʇعية لا تحمل أنواعا جديدة للبدʇع بــــل كــانت اݍݰاجــة إلـى إضافـتـɺا حاجة نفسية لتجسيد 

ɺة و ما تكتنفʈعر
ّ

ا من عاطفة جيّاشة و حسّ مرɸف وقد شرحɺا ابن جابر  شرحا مختصرا ثمّ الصّورة الش

ــيــنــي ة(سمّاه ) ɸــ730( توسّع ࢭʏ شرحɺا صديقه شɺاب الدّين الرّعـ
ّ
ة و شفاء الغل

ّ
وɸو دراسة )  طراز اݍݰل

كر أن نذكر فضل الدّكتور عڴʏ أبو زʈد  ࢭʏ عنايته ب
ّ

طبع بدʇعية نظرʈة تطبيقية لعلم البدʇع ، و جدير بالذ

اɸرʈة بدمشق  فأخرجɺا للنّور  و أعاد Ȋعٓڈا  من 
ّ
ابن جابر כندلؠۜܣ و تحقيق  مخطوطɺا من المكتبة الظ

ر جɺدي محاولا  تȘبّع صورɸا متحسّسا جماليْڈا ࢭɸ ʏذا 
ّ
ــتـــشــق قـلـمــي و أوف سباٮڈا ب؈ن رفوف المكتبات ، لأمـ

ʏ أسȘث؈ف ɸمم الباحث؈ن للعناية ب
ّ

؅فاث أدبائنا الذي  ظلّ حبʋس أدراج رفوف مكتبة اݝݵطوطات البحث لعڴ

  . و أرشيفɺا 

صوʈر ࡩʏ بدʇعية ابن جابر 2.3
ّ
  :جمالية الت

ــي ــ ــعـ ــدّ المديح النّبوي כساس الذي تقوم عليه البــ ــديـ ــعـ ــيـ د الصّلة Ȋشفيع ـديـجــى تــــة فغرضɺا כسمــ

ناء عכنام عليه الصّلاة و السّلام و 
ّ
ــابـــى ܵݰّ ـلــالث ــنوا البــــذين سكــــرام الــه الكــتـ ــيـقــ ــاخـــــع و أنـ ـــ ــلـــي سذــــــوا بـ  ، مـ

ɸـــى بـــכمـاكـ من  يــــو
ّ
ــي Ȗــغــنــ ــة التـ ــ ـــا البديـɺــن المــقــدّسـ ــيون ـــعـ ـاعـــر ʇــسـتـــحضر صـورة النّــبــيفتجد  ـ

ّ
عــلــيــه  الش

ــائـــلا ، سم ــالصّلاة و السلام خِلـــقــة و شـــمـ  عڴʄ طول تمفصلات القصيدة،ʇستــتــ
ّ

ــا و دلا ɺا ـ
ّ
بمقدّمة يصوّر " ɺل

ـــاكـن المــقــدّســ ــه لزʈـــارة כمـ ــفٕڈا شوقـ ــة و يــ اعـ
ّ

ــي الش ــ ــــمــضـ ــح النّبــر مـ ــبــــاشرة إڲʄ مديـ ه الصّلاة و السّلام ، ــيـلــي عــ

  كــــمـام݀ݨزات علٕڈم السّلام متــȘبّعا ما وقع له من  فضله عڴʄ سائر כنȎياء ذاكرا فيتحدّث عن شمائله

ݰابة لينࢼܣ القصيدة بالدّعاء  هــدّث عن غزواتــحــتـي ّܶ  )139، صفحة 1991مɢي، ( 12"،ثمّ عن فضائل ال

 
ّ
اعر وفــــق ɸذه اݍݵط

ّ
ــر الش ــــة الفنّية مستلɺفʋسيــ ــفـــــق نـبــا عــمـ ــحـ ʄ ࢭʏ أبيات ــ

ّ
ات السّ؈فة العطرة ليتجڴ

ــلــــي صورة الرسول المصطفى عــلال  فــــقصيدته اݍݨ ــيـ ــه الصّلاة و السّلام و يضفي مـــ ة قدسية  تلامس ــحــســ

ـــفـة  Ȋشاعرʈـ ــةـرɸــة مــالوجدان و تحرّك العاطـ ـــر عن الع "المـــديــح النّـبــوي إذ ، ـفـ ـــعــبــيــ ــلون من التّـ ــ ف ــــواطـ

ــة و بــ ــنــيـ ــــاب من כدب الرّفـــــالدّيـ ـــــيـ ــɺـ ــع لأنّـ ــــ ــة بالصّدق و לخـــلاصــا لا تــ ــمـ  عن قلوب مفعـ
ّ
 13"ـــصـــدر إلا

ـــا ته بـــعيــنــɸذا .    )26، صفحة 1965مبارك، ( ـــــلـمـــمـ ــــســه و أنــت تـ ـــ ــرأ بـقـ ــدʇعـ ــيـ ــيــــــرا لابن جـــابــــــر  ةــ ــ ــة السّـ ــ
ّ
ــل  اݍݰـ



  

ــد البـــاســــط  تــــــابـــتــــي عـــبـ
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ــ عوري،فـ
ّ

ــɺــا الش ــتـــحـــسّــس دفــقـ ــɺــا و تـ ــالـ ــيــ ــخــ ـــستــحـــضــر مـ ــبـــعض כبـــيات من  تـ ــ ــɺـذا بـ ــل لــــ ـ
ّ
ــه ،نـــمــث ــيــــــتــــ ـــعـ ــ  بديـ

ــي صــــبُّ                                                                                                  :  )214، صفحة 1990الرعيۚܣ، ( 14  ول ـــقــ

ــ
َ

ــــوع ك مُـ ــقَّ صَــــبِّ الـــدُّ  حَـ
ً
ـــا ــــتِــــيَــــاقـ

ْ
ــقِ اش ــيــ ــى     وَادِي العَـــقِـ ـ

َ
ـــل ــقِ عَـ ــيـ ــقِـ ــالِ العَــ ـــ ــ

َ
ــɺِـــــمـأمْث   ــــ

ــيــ ــــاس كحـقّ العاشقـ ــائر النّـ رʈـــــف و ما لــه من حقـــوق لازمة عــلـــى سـ
ّ

اعر مقام النّبوة الش
ّ

ـن يصوّر الش

ــــــر ـــ ـا،لـــــقـــد زاوج ابن جابـ
ً
ــ ـــــه صــبّــ ــع و يصبّــ ـــرʈـــق الدّمـــ ــــــراه يـ ــقــɺم ،فتـ

ّ
ــعـل ــي   مـن فرط تـ ــيـــن استـــحضار حــقّ النّبـــ بـ

ــ ــسّـ ـــ ــــك بمــحــ ـــم  و حــــسن السّبـ
ّ
ــــى الله عــلــيــه و سلـ

ّ
ــيـــــن بفضــلـــه صل ــ ــام بـ ــ ــاس التّـ ــ ـــق(ن اݍݨنـ ــيـــق و العـقــيـ ، ) العقـ

ــالعــقـــيـــق فـــي صدر البيــــت نوع من כݯݨار الكرʈمة مثل اللؤلؤ ، والعقيق ࢭʏ ܿݨز البيــــت فالمراد بــه  ــ فـ

ــيـــرا ما Ȗغنّــــى بـه البديــ ــثـ ــان ɸــذا الـــرّابـــط . ـــعـــيون فـــي قصائدɸم الوادي المعروف ࢭʏ أرض اݍݱݨاز كـ ــ فكـ

ــديـــعـــــي  ــى - اݍݨنـــاس -البـ ــنـ ــا  و مــعـ ــانـــس  لفـظـ ــن التّـجـ ــة المــتــــأرݦݰة بيــ ــــلـك العـــلاقــ ــــــل لتـ
ّ

فــــفنون " ɸو المشك

ـــدرجـ ــة بــ ــــ ــاعــلـ ــع فـ ـــديــــــ ــبــــك النّــص البـ ـــــة أو بــــأخــرى فـــي حـ فتتداخل  )141، صفحة 1998اݝݨيد، ( 15"ـ

ــا بــدʇـعـ ــيــتــ ــة لــتـــخرج لـنــا بـ ــات البـــدʇعـــيـ ــازج المــحـــسّــنــ ــمـ ــة و تـــتـ ــلــ ــفظ و الصّـــور و כخيــ
ّ
ـيـا قد تـــواءم فيه الل

ــالمعن ــ ى  وـــ ــة بــيــــن الصّوت و المـ ــ ــيـــق المـــــلاءمـ ــا لـــتــحـــقـ ــ ــبــ ــا نـــضـ ــ ــا شعـــورʈـ ــمّـــلــه دفــــقــ ــى حــ ــنــ ، 2001العمري، ( 16عـ

       .)62صفحة 

ــيـــاقــه ابن جابر   يصوّر و فــي مقام آخر                ــتـ ــه الصّــلاة و السّلام  ما ي  اشـ ــبـــي عــلــيـ ــارة قــبـــر النّ ــلـزʈـ ــيــانــعـ  هـ

ــع رقــــمن أرق و دم ــه  صبِّ  راقـ ـــل مرغوȋـ ــيـ ــه و نـ ــو قد ɸفـــي ســبــيـــل لـــقـــاء حبــيــبـ ـــــج زل ـ ــسـ ة دّ ـــف من شـحــه و نــمـ

ــاݍݨ ــأنـــوى،وكـــ  ـ
ّ
اعرــــبي ــ

ّ
ف صدق العاطفة و دفء לحساس و  الش

ّ
يكتنفه ليل العاشق؈ن اݍݰـــالــمــيــن،فȘسȘش

 
ّ
ــه الصّلاة و السّلام ــــجمال التّمث وق ࢭʏ حضرة النّبـــي علــيـ

ّ
ــقـــام الش ، 1985اכندلؠۜܣ، ( 17فيقول ل لمــ

  :  )161صفحة 

ــقَبـ ـ ــ ــرْقٍ لٍ ــــا               بَـــ ـــــرُون سَــــــنَ ــ ــــــبْـــــصٍــ ــ ــ ـب يُ
ْ
ــ ــرْبٍ لـــركـ ــــ

َ
يُّ ك

َ
ــأ ـ

َ
ــــرمِ ف ــ ـــتَـ ــحْــــ ــه تُـ ــ ــ ـ

ْ
ــغ ــ ــ

ُ
ــل ـــبْــ ـ

َ
ـى ت

َ
ــتـــ ــر مَـ ــــ

ْ
  ــ

 
َ
ــــى ق ــمَـ حُـــــــــلُّ حِـــ

َ
ــى أ ــــتَــ ــمَ ــمْ ɸَـ ــ

َ
ــي و كـــ ــ ـ ــبـِـ ــ ــ

ْ
ـــل ـــ

َ
ــمْ                   ق ـــــ ــɺُـ ــ ــــــ

ُ
ــ ــبّـ ــحِــــ ـــــ ــــــوْمٍ يُـ ــ ــɺــِـم ـ ــ ــلـِـي بِحُبِّ ــ ــبْ ــ

َ
ــائِـــــمٍ ق   ـ

ــه الصّلاة و السّلام يـــرتــقأمّا   ـــلــه عـلـيـ غة العذبة الرّقيقة ࢭʏ ࢭʏ مقام وصف كرمه و حلو شمائـ
ّ
ـي بالل

  :  )164، صفحة 1985اכندلؠۜܣ، ( 18استطراد لݏݨناس فيقول 

ــ ــ
َ

يْهِ ك فَّ
َ

دَى ك
َ
اضَ ن

َ
ــــدًى                 ɸَدَى و ف ــ

َ
ــلِ ن ـــقٍ عــلـــى حَـــــقٍّ جَزʈِـــ

ْ
ــل

َ
ــلِ خ ــيـ ِـ مِ جَمــ

َ
ــ ــ ــ يــ ــدِّ   الــ

 ا
ْ
اضَ إِذ

َ
يْثِ ف

َ
ـالغ

َ
ــمِ ك ــ ـــسَــ ــ ــ  النَّ

َ
ـــالِــــف ــ

َ
ʄ ت

َ
ࢭ

َ
ـــــلا

َ
ـــالَ جُــودٍ ت ــ

َ
فـــ

ْ
ن
َ
              أ

َ
لا

َ
ݰْل استَفَاضَ ت

َ
  ݝ
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ــاء  ـــخـــ ـــده و شرʈف فعاله ࢭʏ كرمه و جوده و ســ ــيـــب محــتـ ــيـــة من طـ ــقـ
ُ
اعر  بيــــن صورته اݍݵل

ّ
زاوج الش

ــه  ـــ ــاتـ ــيــ ــيـــث النّـــــاس بـــعــدمـا أجدبوا كأعــطـ ــاطـــر الذي يـــغـ ــاب المــ ــان  ــــالܦّݰــ ــاســتـــعــ ــه فـ ــيـ شبـ
ّ
Șاعر بــال

ّ
الش

ــمـــل  ــنـــاس  ) ɠالدّيم ( المــــجـ ــتــابـــع اݍݨـ ــدل)  ɸدى / ندى ( و تــ ــسّـ ـــجـ ــك يـ ــ ــ ـــ ــيــاثــــــــه عــالـه و ـــــرم يــــده و حـــسن فـ غـ

ــر  ــيــ ــــجـــمــع  ،للمحتاج الفقــ ـــه فـ ــاݍݰفــيــ ـــ ــى ــســن معــنـــى و لـــفــــظا ـ ــ
ّ
ــتــجــل ــودة الوصف لــجلتــ  ـ

ُ
 ــخ

ُ
ــل ــــــي عـلــيـه ـ ق النّبـ

ــرتـــقـــي  والصّلاة و السّلام  غة الȎسيطة يــ
ّ
ــى مسـ بالل ــإلــ ـــتـ ـــوى شعـ ــق فــــ ــ

ّ
ــل ــ ــري حـ ــه إلــ ــــيـ ـــنّ و ـ ـــاق من الفـ ى آفــ

اعرʈـــــة
ّ

  . الش

ـــل وفـقإنّ    ـ
ّ

ــك
ّ

ــتـــش ــة و تـ ــه البــدʇــعــيـ ــاء الذي تـــقــوم عــلــيــ ــنــ ــر بـــــ هالبـ ـغـــة واصفــــة لɸو أسلوب بلاغـــي زاخـ

ــقـاب ــباق و المـ ـ
ّ
ــا كــالط ــات عــلـى تــنوّعــɺـ ــȎــســة بـــاݝݰـــــسّــنـ ــتـ ــɺــي تــقـوم عـلــى رعـايــة أسرار   الܦّݨع و اݍݨناس،ـةلمــلــ فـ

ــالب ــيــنــقــة و تــلاغـ ــمـــصاحة و جــات الفـ ص "ال الصّورة ــ
ّ
ــɺــدف إلــى حسن التخل ــبــع لـه ، ب؄فاعـــة تـــ ـ

ّ
ɸذا بالط

ــتـ ـــأثــ ــارة للإعـجــاب  . )137، صفحة 2008الغۚܣ، ( 19"ــيـــر عڴʄ نفسية المتلقي ـ من تـــحـرʈــك للـمــواجـد و اســتــثـ

ــتــخـرّج ࢭʏ أجمل ح ـــرʈــدا يكتــلـ ة و  أروع سبك محقّقة بناء شعرʈا فـ
ّ
ــل ــنـ ــة اݍݰيّة و زـ عرʈــ

ّ
  .الدّافـــقـة  الصّور الش

ــــل 
ّ
ــمــث ــيـــــاق نــ ــ فــي ɸذا السّـ   :)142، صفحة 1990الرعيۚܣ، ( 20قول ابن جابر כندلؠۜܣبـ

ا ٭ِڈِم 
َ
ن

َ
وامٍ أ

ْ
ق

َ
امِلَ أ

َ
ن
َ
ة         والتُمْ  أ

َ
بِّ وَاصِل ة للصَّ

َ
  سَلْ مٔڈم صِل

اعر ɸذا البʋت ࢭʏ مقام اسȘشɺاده لݏݨناس الناقص ، 
ّ

وقد حقّق اݍݨمال לيقاڤʏ دون لقد أورد الش

ليحدث جرسا موسيقيا رنّانا ࢭʏ أذن القارئ و ) سل،صلة،الصبّ،واصلة (كــــلف فــي تــتــاȊــع כلفــاظ التّـالية 

ه ࢭʏ البʋت و ذلك باستحضار  المتلقّي ࢭʏ الفعل؈ن 
ّ
السّامع عڴʄ حدّ سواء ،كما كــان للتّجاɲس المعنوي  حظ

ـم (
ُ
ــلْ ســـلْ، التــ ــ و نقله لمقابلة حضرة النّۗܣ عليه الصّلاة و السّلام سائلا له عطية من كرمه و ) بمعۚܢ قبِّ

ڈا صورة شعرʈة متحرّكة ȖسȘث؈ف اݝݵيال و تحرّك  ّٰ رʈفة البيضاء ، إ
ّ

نوال يده ثمّ بتقبيـل أنامل اليد الش

ب؈ن לيقاع اللفظي ࢭʏ جماله و  القلب مɺابة بحضرة صورة المصطفى عليه الصّلاة و السّلام،صورة زاوجت

فتصبح الكـــلــمــات المتجاɲسة و "التّجاɲس المعنوي  ࢭʏ استحضار جلال صورة النّۗܣ عليه الصلاة و السّلام  

ɺل قاعدة إيقاعية م
ّ
ɢشȖ عر

ّ
ة ترتʋبا خاصّا  ࢭʏ الش

ّ
ــالمرتبـــ ــمّ ـ عرʈة أو المعۚܢ כعمق ــة فـ

ّ
ي تصوʈر التّجرȋة الش

عر 
ّ

عري المفعم بالبدʇع و  )47، صفحة 1998الرȋاڤʏ، ( 21"للش
ّ

ɸذا Ȋعينه ما نقف عليه ࢭɸ ʏذا البʋت الش

عرʈة و الكفاءة اللغوʈة الۘܣ 
ّ

ــر ، لɺذا اتّصّف ابن جابر ࢭʏ بدʇعيته بالمقدرة الش ــامــيـة فــي التّصوʈـ ــنـ الديــ

نته من صɺر معاɲي المديح  النّبوي Ȋعد علمه بالس؈فة النّ 
ّ

ــة العطــرة ،استطاع أن يصɺرɸا ࢭʏ القاعدة مك ــوʈـ بـ

ــع ࢭʏ قالب شعري مـــاȖــع   ـــوان البــديـ ــيــل لألــ ــي تـضبط التّمثــ ࢭʏ وصف شوقه و  من ذلك قوله البلاغية التـ
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 ʏــا البَــحْرَ                                                               :    )252، صفحة 1990الرعيۚܣ، ( 22عطشه الروڌ ـــ ـنَ ــ ـــمْ بِــ مِّ
َ
يــ

ـــم ـــ ـــرُ مِــــن أمَ ــحْـ ــ ا البَ
َ

ــذ ــɺَـ ـ
َ
ــيــرُوا ف تُ سِـ

ْ
ــل قُـ

َ
إٍ            ف

َ
ــ مــ

َ
ــــبَ ࢭʏ ظـــ ـ

ْ
  إنَّ الرّك

اعر  صورة الرّسول القرʈبة من قلبه و قد استحوذت عڴʄ وجدانه و ملكت جنان
ّ

ه استحضر الش

ܣ  ل؈فتوي من محبّة الرّسول عليه الصّلاة و السّلام فيتجاوز بنا לيقاع الصّوȖي  ( ناسيا ظمأه اݍݰؠّۜ

كه عطش الروح و ظمؤɸا لقرȋ) التجاɲس اللفظي 
ّ
اعر الذي تمل

ّ
ــإڲʄ إيقاع المعاɲي ࢭʏ وجدان الش ه من ــ

ــوȋــــمحب ــه فـ ــنـديـــرم المـي حـ ــحـيّــا و ق؄فه م ة المنوّرة بحضور النّـبـيـ ا عليه الصّلاة و السّلام ٭ڈذه الصّورة ــتـيْ ـ

عرʈة الغائرة ࢭʏ التّ 
ّ

ــالش ــأوȋــ ــقــيــمـــل العــ ـــفظ و ـ
ّ
اعر ࢭʏ المزاوجة ب؈ن الل

ّ
ة ࢭʏ التدليل و الۘܣ تنمّ عڴʄ مكنة الش

اعر،عڴʄ الرّغم من 
ّ

أنّه ɠان ينظم مع اش؅فاك المادّة المعۚܢ  ࢭʏ تناغم ʇشعر بانقياد כلفاظ مع الوزن للش

،فʋشعر לɲسان Ȋعاطفة تفرض نفسɺا عڴʄ أحاسʋسه موحية بمشاعر النّاظم )الس؈فة النّبوʈة(العلمية

عرʈة من البدʇعيات  تنمّ  عن المزاوجة ب؈ن .  )74، صفحة 1983زʈد، (23"الصّادقة 
ّ

ɸذه النّماذج الش

 ࢭʏ ألوان البـــديـــع و
ّ
 ࢭʏ مديح النّۗܣ و استحضار  جمال اللفظ ممثلا

ّ
ـــلا ـ

ّ
ــنــى مـمــث ــه و بـيـــن جلال المــعـ محسّــنــاتـ

ــوتـــه عـلـى مجامع القلوب و مɢامن اعـر لــه فــي مــوقـف شــعــري رفــيــع و مــɺــيـــب لـه سـطـ
ّ

ـــابــلــة الش  صورته و مقـ

ɸا مزاوجة سمت باللغة من مستواɺــ ــة النّفس، إنّـ ف بالدلالات النّفــســيـ
ّ
ا المألوف إڲʄ مستوى رامز  مكث

ــا المـــدي ــɺـ ــعـة زʈّــنــتـɺــا اݝݰسّنات البدʇــعــيــــة و أضفى علــيـ ــة الرائـ ــيــقــة و الصّور المـــشـɺــديـ ــيــة العمـ ــيــانـ ـــح لمــســـة بـ

  .  ʇعياتقــدسيـــة فــحــقّ لـɺـا أن توسم بــالبد

ــبــوة خِـــلــقـــة  ــام النّـ ــعــرʈـــــــة و استــحــضار مــقـ ـ
ّ

ــɺا أنّ الصّورة الش ــتــ ݳ من خلال النّماذج الۘܣ سقـ ّܸ و يت

ـــلمات  و جزالة כلفاظ و روعـــة  ــه تتلاءم مع الرّقة ࢭʏ الكـ ــتــ اعر من شوقه و لوعـ
ّ

ـــلا مع ما يصفه الش شمائــ

ــيالتّـرا ــلــقّـ ـــقـــل للـمـتــلــقّــــي  مــن السّــمـاع إلـــى عوالــم اݍݰسّ و כشɺاد، ممّا يـــجــعـل المــتـ يـتصوّر   كــيــب،فɺو نـ

ــ ــيـ ــا مـــمّـــا يـــذكــــي المـــخـ ــعــايــنــه واقــعـــ ــأنّـه يـ ــي الصّور و عالم النّـبــي عليه الصّلاة و السّلام حسّا و كـ ـــجـــلـ ال و يـــســتــ

ـــجـدي اݍݰسّ المرɸف ــيــعـــة فࢼܣ جديرة بوسم قصائد  ʇسȘث؈ف العاطفة و ʇستـ ــة رفـ ــة بــــدʇعــ ࢭʏ صورة شــــعـــرʈــ

 .البدʇــعـيـات 

 

  :خاتمة.4

 ʏا و البحث ࢭɺمّ أعلامɸشأٮڈا و أɲ عيات و ظروفʇالبد ʏعية جمالية التّ إنّ التّنقيب ࢭʇبد ʏر ࢭʈصو

ـــي   ابن جابر כندلؠۜܣ  ــا فــيــمــا يـــــلـ ــلــɺـ ــتــائـــج أجـمـ   :كــشـف لـــي عـــدّة نـ
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ــبمثابة وثائق بلاغية يجب علينا دراسْڈا دراسة علمية م إن البدʇعيات Ȗعدّ  :أولا ــجــɺــنـمـ تكشف لنا فࢼܣ ة، ـ

ȋــيـــعن تطور البلاغة العر   ، منذ ɲشأٮڈا  ةـ

ــمّ ــɺـة المـــقديـــخر باݍݨوانب البلاغية والنّ ز إن البدʇعيات ت: ثانيا ــة الۘܣ يجب أن نــ ــعــ ا  وذلك بالوقوف ــɺـــــف برّ ـ

 مدراسة و تحليلاعلٕڈا 
ً
 علميا

ً
ــ، ورصدɸا رصدا ــتـ ــأنّ ـ ــيــ ، ـ

ً
  ا

ــيــــات فــي تـقــ: ثالثا ــمـــت البــدʇـعـ ــɺـ ــي أسـ ــأســلوب أدبـ ـــع بــ ــيـــــق ألوان البـديـــ ـ ــبــ ــ ـــطـ ـــســن تــ ـــلاغـــــة  و حــ ــɺــم البـ رʈـــب فـ

  .شائق رائـــق و 

   . Ȗعدّ بدʇعية ابن جابر כندلؠۜܣ  أجمل البدʇعيات و أكملɺا نܸݨا Ȋشɺادة النقّاد قديما و حديثا: راȊعا 

قت  خامسا 
ّ
ـــعـــنــــى ح؈ن ن جابر بدʇعية ابقد وف ــفظ و جــلــيــل المــ

ّ
فــي المواءمة و المــزاوجة بــيــن جمال الل

ــع    .جمعت ب؈ن المديح النّبوي و ألوان البـــديــ

ـــق ســيـــرتــه استحضار صورة النّ استطاع ابن جابر : سادسا  ـــ و تجسيدɸا   ۗܣ عليه الصّلاة و السّلام و عبـ

ــانــيــة علٕڈا أضـفــى ماثلة  للعيان و    .مــســحــة قدسية و لمسة بيـ

ــا  ــعـ فظ و جليل :ســــابـ
ّ
تكمن جمالية التّصوʈر ࢭʏ بدʇعية ابن جابر  ࢭʏ المواءمة  و اݍݨمع بيـــن جـــمــــال الل

ــى  و اسȘثارة اݍݰسّ الوجداɲي  ــ   .المعنــ

ع: ثامنا 
ّ

رʈة ࢭʏ بدʇعية ابن جابر تكت؇ق عدّة ألوان بيانية ممزوجة بمواقف وجدانية  تنصɺر ࢭʏ الصّورة الش

ـــب  ــمـــل تــركــيـ ــة  و أجــ ـ
ّ
ــɺــى حـل  .بوتقة واحدة لتخرّج  الصّورة ࢭʏ أبــ

 :الɺوامش. 5

 .46،ص1983، ب؈فوت ،1عڴʏ أبو زʈد ، البدʇعيات ࢭʏ כدب العرȌي ، عالم الكتب ، ط:1

فاث،לمارات،مج:2
ّ
قافة و ال؅

ّ
 22،ع6ݍݵضر عيɢوس،جماليات البدʇعيات و خصائصɺا الفنّية ،مجلة آفاق الث

 .80،ص1998،

 .80ݍݵضر عيɢوس،جماليات البدʇعيات و خصائصɺا الفنّية، ص:3

 .360س ،ص.،القاɸرة ،د 9شوࢮʏ ضيف،البلاغة تطور و تارʈخ،دار المعارف،ط:4

 .57 -56عڴʏ أبو زʈد،البدʇعيات ࢭʏ כدب العرȌي،ص:ينظر  :5

 .360شوࢮʏ ضيف،البلاغة تطور و تارʈخ،ص: 6

 .328س،ص.ط،לسكندرʈة،د.محمد زغلول سلام،כدب ࢭʏ العصر المملوɠي،مɴشأة المعارف،د: 7

 .264،صɸ1965رة ،القا1محمود رزق سليم،عصر سلاط؈ن المماليك و نتاجه כدȌي و العل׿ܣ،مكتبة ךداب،ط:8

 .177محمود رزق سليم،عصر سلاط؈ن المماليك و نتاجه כدȌي و العل׿ܣ،ص:9

 .365 -361شوࢮʏ ضيف،البلاغة تطور و تارʈخ،ص:10
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ة السّ؈فا ࢭʏ مدح خ؈ف الورى ،تح :11
ّ
 .7ص،1985،ب؈فوت 2عڴʏ أبو زʈد ،عالم الكتب،ط:محمد بن جابر כندلؠۜܣ،اݍݰل

ي،المدائح :12
ّ
ɢم ʏشر ، طمحمود عڴ

ّ
ɴة العالمية للʈركة المصر

ّ
 .139،ص1991، مصر ، 1النّبوʈة ،الش

 .26،ص1965،ب؈فوت،1زɠي مبارك،المدائح النّبوʈة ࢭʏ כدب العرȌي،المكتبة العصرʈة ،ط:13

ة،تح:14
ّ
ة وشفاء الغل

ّ
 رجاء اݍݨوɸري،مؤسّسة الثقافة اݍݨامعية :شɺاب الدّين الرّعيۚܣ ،طراز اݍݰل

 .214،ص1990ط،לسكندرʈة،.،د

ط،القاɸرة .جميل عبد اݝݨيد،البدʇع ب؈ن البلاغة العرȋية و اللسانيات النّصية،الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب د:15

 . 141،ص1998،

رق د:ينظر:16
ّ

عرʈة ،إفرʈقيا الش
ّ

 .62،ص2001المغرب ، ،ط.محمد العمري ،الموازنة الصوتية ࢭʏ الرؤʈة البلاغية و الممارسة الش

ة السّ؈فا ࢭʏ مدح خ؈ف الورى ، محمد بن: 17
ّ
 .161صجابر כندلؠۜܣ،اݍݰل

ة السّ؈فا ࢭʏ مدح خ؈ف الورى ،: 18
ّ
 .164صمحمد بن جابر כندلؠۜܣ،اݍݰل

ة علامات ࢭʏ النّقد،جدّة،مج:19
ّ
 2008، 67،ع ʇ17سرى عبد الغۚܣ عبد الله ،البدʇعيات فنّ بلاڦʏ يحتاج إڲʄ تأمّل،مجل

 .137،ص

ة،صشɺاب الدّين :20
ّ
ة وشفاء الغل

ّ
 .142الرّعيۚܣ،طراز اݍݰل

 .47،ص1998،כردن1،مɴشورات כɸلية،ط-مقارȋات منݤݨية معاصرة-عبد القادر الرȋاڤʏ،ࢭȖ ʏشɢل اݍݵطاب النقدي:21

ة،ص :22
ّ
ة وشفاء الغل

ّ
 .252شɺاب الدّين الرّعيۚܣ،طراز اݍݰل

  .74عڴʏ أبو زʈد،البدʇعيات ࢭʏ כدب العرȌي،ص: 23
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 تجليات الفكر טسȘشراࡪʏ عند الشاعر اݍݰداȜي أدونʋس 

Manifestations of Orientalist thought of the   modernist poet Adonis 
 ʏانبن يڍɠبر  

Ben yahia BARKAN  

   جامعة مستغانم عبد اݍݰميد ابن بادʇس

    com.gmail@bennaceur.pr ، حنيفي بن ناصر כستاذ المشرف الدكتور   

     31/01/2021: تارʈخ الɴشر                        15/12/2019: تارʈخ القبول                                28/11/2020: تارʈخ טستلام

  

  : مݏݵص

إن اسȘثمار الدرس טسȘشراࢮʏ כدȌي ࢭʏ العصر اݍݰديث، له مɢاسب جمة أɸمɺا تȎي؈ن حقيقة الفكر اݍݰداȜي 

وعلاقته بالفكر טسȘشراࢮʏ، لذا حاولنا أن نب؈ن ࢭɸ ʏذا العمل المتواضع مدى العلاقة القائمة ب؈ن טسȘشراق واݍݰداثة 

حيث Ȗعد مسألة اݍݰداثة إحدى לشɢاليات المطروحة بحده عڴʄ الساحة כدبية . اݍݰداثي؈ننموذجا أدونʋس لأنه عراب 

إڲʄ سمة يɴبڧʏ توفرɸا ࢭʏ ملتقى العمل ) شعر ون؆ف( النقدية والفكرʈة العرȋية، فقد انتقلت من صفة لصيقة بالإبداع 

ة نص اݍݰداȜي وعڴʄ رغم من أن اݍݰداثة لʋست כدȌي، فاݍݰداثة من ɸذا المنظور ɸاجس يتقاسمه المبدع الذي يطمح لكتاب

  .  طارئا جديدا ࢭʏ الثقافة العرȋية،  لا ɲستطيع ت؄فئْڈا من כيديولوجيات الفكرʈة والسياسة لأٰڈا مشروع حياة

  .،السوسيولوڊʏالشعر اݍݰر ،الɺوʈة ،כصالة ،טسȘشراق ، اݍݰداثة: ɠلمات مفتاحية

Abstract:  
The investment of the literary orientalist lesson in the modern era has 

enormous benefits, the most important of which is to clarify the truth of modernist 
thought and its relationship to Orientalist thought, so we tried to show in this 
humble work the extent of the relationship that exists between Orientalism and 
modernity as a model for Adonis because he is the godfather of modernists. As 
the issue of modernity is one of the problems that arise in its severity on the Arab 
literary critical and intellectual arena, it has moved from a characteristic close to 
creativity (poetry and prose) to a feature that should be available in the literary 
work forum. 

Modernity is not a new emergency in Arab culture. We cannot absolve it of 
intellectual and political ideologies because it is a project of life).  
Keywords: Orientalism; modernity; originality; identity; free poetry;sociology. 
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   :المقدمة

، لذلك فإن المتȘبع لݏݰركة כيديولوجية والفكرʈة يجد 
ً
 وموقعا

ً
اݍݰداثة بɴت טسȘشراق واقعا

اݍݰداثة . نفسه أمام ظواɸر عديدة يمكن اݍݵوض فٕڈا ودراسة جوانّڈا، وأثارɸا ࢭʏ شۘܢ اݝݨلات اݍݰياة

أفرزت وجɺات نظر وأطروحات وטسȘشراق من الظواɸر الۘܣ أثارت نقاشات واسعة ࢭʏ الغرب، والۘܣ 

 بما Ȗستحق من عناية من طرف مثقفينا بل ɸناك مقاومة لɺذه الظاɸرة، تختفي وراء 
َ
مختلفة، لمْ تحظ

  .أقنعة الɺوʈة وכصالة واݍݰفاظ عڴʄ القيم

للعلاقة  الديناميɢي المنظور  لأن المرتكزات ɸذه يلڧʏ لا سʋت؄ن كما اݍݰداثة فكر بأن علما

 اݍݨديد عڴʄ بالانفتاح Ȗسمح داخلية لديناميكية التقليد بتضمن يقر مثلا ، اثةباݍݰد טسȘشراق

 . والذاتية اݍݵصوصيات اݝݰلية وفق القيم ɸذه ودمج وȋاسȘيعاب العصرʈة قيم اݝݨتمعات مع وȋالتكيف

العلاقة القائمة ب؈ن الفكر טسȘشراࢮʏ و ظاɸرة כدونʋسية لأن  ففي مقالنا ɸذا نحاول أن نب؈ن 

حضارة  -ɸذين الظاɸرت؈ن يمثلان، مسألة شائكة ࢭʏ ثنائية كب؈فة تبحث ࢭʏ ثقافت؈ن  أو حضارت؈ن مختلفت؈ن

   -غرȋية وأخرى عرȋية

   : Ȗعرʈف اݍݰداثة -1-

 :لݏݰداثة اللغوي  التعرʈف -1/-1-

  -اݍݰداثة  اݍݵوڲʏإبراɸيم  الدكتور  ʇُعرِّف
ً
ة بأٰڈا - لغة  :يُقال اللغة وࢭʏ ،"ث د ح" مادة من مشتقَّ

ا"
ً
  حدث حدوث

ً
ة

َ
 ( :وʈُقال  ،"حديث فɺو وحَداث

َ
دَُ◌مَ ( مقابل ࢭʏ ) حَدَث

َ
رِد ،) ق

ْ
  وʉَستَط

ً
 - و المف؅فض      " : قائلا

 
ً
ɠل  إذن ࢭʏ المفɺوم، داخل    الزمن وȌعد سبقه، قديٍم إڲʄ بالإضافة :أي إضافية، مقولة  أن اݍݰداثة – لغة

ا ɠان قديم وɠل قديما،  سيعود حديث
ً
 . )" 47/ م2003. ندوة ثقافية( ɠ1ان قبله  ما إڲʄ بالقياس حديث

  : טصطلاڌʏ التعرʈف -2/-1-

عامة ࢭʏ صȎيانية المضمون وعبȞية ࢭʏ شɢلɺا الفۚܣ وتمثل نزعة الشر والفساد       ࢭʏ عداء مستمر  

للماعۜܣ والقديم، وۂʏ إفراز لعزل الدين عن الدولة ࢭʏ اݝݨتمع כوروȌي ولظɺور الشك والقلق ࢭʏ حياة 

ݰداثة؟ فإنه عڴʄ الرغم من أن المصطݏݳ اݍݰداثة مصطݏݳ متجاɲس من حيث السؤال ما اݍ. الناس

والتناقض، والɴسȎية عڴʄ المستوʈ؈ن السوسيولوڊʏ، ) اللاوحدة( مصطݏݳ ينطوي عڴʄ قدر كب؈ف من 

ʏؠۜܣ، ( -1-وלبداڤʋاة والتقليد، )   35/  1987طراد الكبɠלبداع، وتحرر من قيود اݝݰا ʏواݍݰداثة جدة ࢭ

ڴʄ صعيد الشɢل والمضمون، وࢭʏ وذلك بإنجاز عمل لم يؤتَ بمثله من قبل، ولم ʇسبق إليه مبدعه ع

، مما ʇعكس Ȗغلغل 
ً
 حضارʈا

ً
اݍݰداثة الشعرʈة Ȗعب؈ف عن روح العصر بأȊعاده، وأحداثه وقضاياه، Ȗعب؈فا
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ً
 وجوɸرʈا

ً
 عضوʈا

ً
) .  155/ م1999محمود شلۗܣ، ( 2الشاعر ࢭʏ عصره، وارتباطه باݍݰياة من حوله ارتباطا

يمكن اسȘيعا٭ڈا والɴسيج عڴʄ منوالɺا، كما أٰڈا لʋست  ولʋس لݏݰداثة مواصفات محددة وطقوس معلومة،

 يحفظ عن ظɺر قلب وȘʈبارى ࢭʏ تأديته، لأٰڈا مشروع مفتوح ب؈ن الشعراء، وشورى مستمرة بئڈم
ً
. طقسا

إن أول مايجب نȘناوله ɸو مصطݏݳ نفسه وعلاقته بالمصطݏݳ כجنۗܣ الذي ɸو כساس، لأن مصطݏݳ 

 -Modernismeت؈ن טنجل؈قية والفرɲسية انȘشرت لفظتان ɸما اݍݰداثة مصطݏݳ غرȌي ففي اللغ

Modernity   ونɢاد يɢالمعاجم في ʏة، والمعاصرة أما ࢭʈية ب؈ن اݍݰداثة، والعصرȋواختلفت ال؅فجمة العر

بتعب؈ف أو استعمال عصري، Modernismففي الم݀ݨم نجد ترجمة ɠلمة . الفرق ضيقا ࢭʏ ال؅فجمة

 ب   Modernityالعصرانية، و 
ً
إلا أن الم݀ݨم يضيف إڲʄ معۚܢ ɠلمة . العصرʈة أو ɠون الآۜܣء عصرʈا

Modernism  يم العلمية والفلسفيةɸضوء المفا ʏسة ࢭʋعاليم الكنȖ لʈي لتأوɢاثوليɢأٰڈا حركة الفكر ال

  .السائدة ࢭʏ القرن التاسع عشر

، فɢان يوصف )المودرن؈قم( واختلط مصطݏݳ اݍݰداثة ࢭʏ العديد من الكتابات النقدية بمصطݏݳ 

بالشعر اݍݰديث، بʋنما يɢون من الدقة استخدام صفة لɺا علاقة المودرن؈قم، إذ ) المودرنزمي( الشعر 

ص / سامي مɺدي،بدون سنة طبع( 4يمتلك مصطݏݳ اݍݰداثة دلالة محددة عڴʄ ماɸو جوɸري وشامل

ومٔڈا تلك اݍݵاصة . ࢭʏ نزعة اݍݰداثة دون تقيد باش؅فاطات مذɸبية أو ظلال قيميه ومفɺوميه) 151

أما مصطݏݳ المودرن؈قم، فɺو عڴʄ الرغم من أنه . بتحديد موقف أونطولوڊʏ مع؈ن بإزاء اݍݰياة وלɲسان

يه، فأصبح يدل إلISMيɴت׿ܣ إڲʄ اݍݨذر اللغوي نفسه للمصطݏݳ כول، غ؈ف أنه قد تمذɸب Ȋعد إضافة 

المودرن؈قم ۂʏ بحقيقْڈا حركة لمْ . عڴʄ حركة معينة داخل כدب الغرȌي مشروطة بوضع تارʈڏʏ مع؈ن

 
ً
 ࢭʏ العقد כخ؈ف من القرن التاسع عشر ولمْ تدم طوʈلا

ً
 طوʈلا

ً
 123/ م2000فاضل ثامر، ( Ȗ .5ستغرقْ وقتا

(  

  :ɲشأة اݍݰداثة وتطورɸا ࡩʏ الشعر العرȌي -2-

ɸاد טɢييȌالوطن العر ʏرة اݍݰداثة ࢭɸرت . تمام بظاɺالتحولات الكب؈فة الۘܣ ظ ʄل عام، يرجع إڲɢشȊ

،. ࢭʏ شۘܢ مناڌʏ حياة לɲسان العرȌي
ً
 واجتماعيا

ً
 واقتصاديا

ً
 وثقافيا

ً
ولݏݰديث عن ɲشأة ɸذه ..... سياسيا

دȌي و୒تباع ص؈فورٮڈا الظاɸرة وتطورɸا ࢭʏ الشعر العرȌي لابد من تقظۜܢ أول حركة تجديدية ࢭʏ ال؅فاث כ 

ɸذا ما سنحاول . ع؄ف مراحلɺا التارʈخية، وقوفا عند حركة اݍݰداثة ࢭʏ לنتاج الشعري العرȌي اݍݰديث

رواد أول . لقد برز اتجاɸ؈ن من الشعراء اتجاه ʇعت؄ف نفسه امتداد لشعراء العصر العبا؟ۜܣ. לحاطة به ɸنا



  

ʏان بن يڍɠبر 
 

66 

أبو نواس وأبا تمام، وابن الرومي، والمتنۗܣ، وأبا العلاء  نذكر عڴʄ رأسɺم. حركة تجديدية ࢭʏ الشعر العرȌي

  .، ɸؤلاء الشعراء الذين جاءوا بالثقافة اليونانية والبʋئة اݍݰضارʈة اݍݨديدة......المعري، ابن سنا

فلم ʇعد ثمة ضرورة لأن ʇسْڈل الشاعر قصيدته . فا؅ɸق ࢭʏ وجداٰڈم ɸيɢل القصيدة العام

حاجة لأن يتجشم عناء الوصول إڲʄ الممدوح عڴʄ الناقة، وظɺرت محاولات  بالوقوف عڴʄ כطلال ولم Ȗعد

عديدة لتوحيد موضوع القصيدة بتأث؈ف المنطق כرسطي والثقافة اليونانية، مما ɸدد قاعدة وحدة البʋت 

  .بالدمار وراح أيضا التحليق النفؠۜܣ والفكري لبعض الشعراء ɠأȌي العلاء المعري وابن سنا

؈ف عڴʄ مستوى اللغة الشعرʈة وذلك من خلال دخول ألفاظ يونانية وفارسية، إڲʄ جانب التغ

كما Ȗسلل إڲʄ الشعر Ȋعض כلفاظ الفلسفية والعلمية . لاحتɢاك اللسان العرȌي بالألسنة כܿݨمية

إڲʄ جانب Ȗغ؈ف عڴʄ مستوى . والديɴية والصناعية وكث؈ف من כلفاظ المستحدثة وليدة اݍݰضارة اݍݨديدة

 لأȌي نواس قصائد خرج ٭ڈا عڴʄ نظام כوزان المعروفة الوزن
ً
كما أن أبا العتاɸية قد . والقافية، فنجد مثلا

ومن ثم طɺرت ما . اخ؅فع أوزان جديدة وɠانت محولات Ȋعض الشعراء اݍݵروج عڴʄ نظام القافية الواحدة

ى ɠان لɺا أثر ࢭʏ تارʈخ وɸناك حركة تجديدية أخر )  120/ م1994حامد أبو أحمد، (ʇ .6س׿ܢ بالمزدوجات

  .والۘܣ ظɺرت بالأندلس. الشعر العرȌي

 بما ɠان منȘشر بجنوب فرɲسا من شعر شȎيه بالموܧݰات
ً
 ومؤثرا

ً
وɸو . فقد بدأ فن الموܧݳ متأثرا

ومنذ ٰڈاية القرن التاسع عشر بدأت تظɺر بوادر التجديد ࢭʏ ما أنتجه فراɲسʋس مراس . شعر ال؅فوȋادور 

       .  ياق، ونجيب حداداݍݰلۗܣ، وأحمد الشد

 ʄا الشعر القديم، وثم الدعوة إڲɺموضوعات الۘܣ عرف ʄالتمرد عڴ ʄالبداية عڴ ʏومس التجديد ࢭ

وȌعد ذلك ظɺرت حركة جديدة ࢭʏ . כخذ باݍݨديد وترك القديم، وانْڈاج أساليب الغرȋي؈ن ࢭʏ القول والنظم

ولعل أبرز الثائرʈن )   102/ م1991غاڲʏ شكري،(7 .المݤݨر والۘܣ نمت ࢭʏ أحضان الثقافة والشعر الغرȋي؈ن

عڴʄ القديم ج؄فان خليل ج؄فان وميخائيل ɲعيمة وȖسْڈدف ثورٮڈما مفɺوم الشعر وعناصره الشɢلية و 

فالشعر من حيث مفɺومه أصبح رسالة سامية يت؇قلɺا الشاعر من عالم الروح ليؤدٱڈا ب؈ن . الموضوعية

 و୒نما ۂʏ ترجمة للروح واݍݰياةالناس كما يقول ج؄فان، وכلفاظ 
ً
 ومنطقا

ً
 وȋدʇعا

ً
وأما . لʋست جامدة وȋيانا

ڈا من ضرورة الشعر  . כوزان لا ʇعت؄فوٰ
ً
 حيا

ً
ولا يراعون وحدة البʋت، ࢭʏ وحدة مكتملة، يɢون البʋت جزءا

  .ʇستمد قوته ومعناه من التمائه مع سائر כعضاء

عر العرȌي، فإنه يحق القول أن الشعر العرȌي ࢭʏ من خلال ɸذه اݍݨولة ࢭʏ تارʈخ اݍݰداثة ࢭʏ الش

جوɸره لم يخرجْ عن جوɸر ال؆فات القديم، فإٰڈم مɺما غ؈فوا ࢭʏ כوزان والقواࢭʏ وموضوعاٮڈم، فإن أɸم 
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ً
حۘܢ ظɺرت . خصائص عمود الشعر ظلت مسيطرة عڴʄ جميع تلك اݍݰرɠات الۘܣ ɠانت تجديدية حقا

يد، Ȋعد اݍݰرب العالمية الثانية عندما ɲشأت الدعوة إڲʄ تطوʈر موجة اݍݰداثة ࢭʏ الشعر العرȌي وȋتحد

أوزان الشعر وقوافيه بما عرف بحركة الشعر اݍݰر، ثم ظɺرت حركة جديدة تدعو إڲʄ فلسفة الشعر 

ɸذا وقاد اݍݰركة כوڲʄ شعراء عراقيون عڴʄ . العرȌي ليجد له مɢانا ࢭʏ صورة الشعر العالمية المتطورة

 من . ئكة وȋدر شاكر السيابرأسɺم نازك الملا 
ً
وعليه فإن الشعر العرȌي اݍݰديث قد استطاع انطلاقا

محمد العبد حمود، (8. العراق أن يلعب دوره الرائد واݝݰفز ࢭʏ مشروع التحول الثقاࢭʏ وטجتماڤʏ وحضاري 

ڴʄ الدوام وɸؤلاء ʇعرفون أن الروح العرȋية روح شعرʈة بامتياز، وأن الشعر العرȌي ɠان ع) 24-23م 1986

التعب؈ف כس׿ܢ عن تطلعاٮڈا والܦݨل لتحرɠاٮڈا ɠلɺا، وɸكذا Ȗعرض مشروع الشعراء العراقي؈ن إڲʄ حركة 

)                                                                          182/م 1999غاڲʏ شكري، (9. טع؅فاضات الواسعة من طرف اݝݰافظ؈ن العرب

  :ت الفكر טسȘشراࡪʏ ࡩʏ شعر أدونʋستجليا  -4-

 
ً
 أم فكرا

ً
، إبداعا

ً
 أم ن؆فا

ً
ك؆ف اݍݰديث عن منجزات المسȘشرق؈ن حول ال؆فات العرȌي سواءً أɠان شعرا

لما أنجزوه من تحقيق وترجمة وɲشر وȋقيت أعمالɺم منحصرة ب؈ن ماɸو أدȌي وما ɸو فكرى،ࢭʏ سياق 

  .عامةمايؤثرون به ࢭʏ ال؅فاث العرȌي לسلامي 

وانطلاقا من ɸذا وȋتحديد حولت أن أرصد Ȋعض المظاɸر טسȘشراقية عند شعراء اݍݰداثة، 

واقتصرت لبعض اݍݨوانب الۘܣ  -عڴʏ أحمد سعيد –وخصصت جانب من شعر زعيم اݍݰداȜي أدونʋس 

ة م؈قت الفكر טسȘشراࢮʏ ࢭʏ شعره، وعقد مقارنة بʋنه وȋ؈ن المسȘشرق؈ن اݍݰداثي؈ن، وموقفة من اللغ

إذ ɠان .......). الثقافة  –الدين  –ɠاݍݰضارة ( العرȋية وال؅فاث العرȌي، باعتبار أن ال؅فاث جامع لعدة مظاɸر 

موقف العداǿي טسȘشراࢮʏ حول ال؅فاث العرȌي واȖسمت أعمالɺم بالتح؈ق والعداء دائما، لكن ظɺروا 

ه اسȘشراࢮʏ بامتياز حيث نجده أدرج ونجد أدونʋس ɠان فكر . مسȘشرقون من رحم ɸذه כمة وتمردوا علٕڈا

 .أفɢار المسȘشرق؈ن ࢭʏ شعره حقا ࢭʏ جوانب متعددة

  

  

  

  

  :ففي جانب اللغة - 1-4-
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دأب أدونʋس عڴʄ مفاجأة المتلقي بإقامة ارتباط غ؈ف منتظر ب؈ن الɢلمات الۘܣ يبۚܣ ٭ڈا عباراته 

وجمله، كما أن الɢلمة لديه ۂʏ غ؈فɸا ࢭʏ م݀ݨم العادة، لقد Ȗغ؈فت دلالاٮڈا، وȖغ؈ف לطار وال؅فكيب اللذان 

  . تندمج فٕڈما

  )43-42/ م1986كمال خ؈ف بيك،(10: ڲʏوللوقوف عڴʄ ذلك نأخذ مثالا من شعره من خلال المقطع التا

  ونادرٌ כسْود

  ɠان الصَدى وɠان

  يجلس ب؈ن القمر اݍݨاǿع والȎستان

  يكشف الظل، ʇغطي جوعَه وɠان

  ɠالدɸر فلاحا من الفرات

  يخيط جرحَ الماء

  يمآۜܣ وتمآۜܣ خلفه السَماء

اǿع، والدɸر، ɸكذا تبدو الصلة ب؈ن المفردات لا صلة بئڈا ࢭʏ السياق ɠالصدى، والقمر اݍݨ

وتبدو تبعا لذلك ثورة أدونʋس عڴʄ المنطق العادي لمفɺوم الɢلمات ... والفلاح، وجرح الماء، والسماء، والظل

 ʏشراࢮȘذا موقف اسɸ سʋלطلاق، أل ʄواقع כمر عڴ ʏأشياء غ؈ف موجودة ࢭ ʄذا السياق، لتدل عڴɸ ʏࢭ

ف ࢭʏ الفلسفة المعاصرة واللسانيات اݍݰديثة ولو حاولنا المقارنة بئڈما لوجدنا أن ɸناك مواق. محض؟

. ولا وجود للغة خالية من المعۚܢ والدلالة تؤكد أن الفكر لا وجود له إلا ࢭʏ شɢل لغوي،

ɸذا الموقف نجده عند دي سوس؈ف و୒ميل بن فست و مرولو بو تيو و )  207/أدونʋس،بدون سنة طبع(11

فɺا نحن نجد أنفسنا عند شاعر عرȌي يفند وʈنقد   ) 2015כستاذ طيۗܣ، محاضرات طيۗܣ،(12  كرʉستفا

  .ɠل ذلك، وɸو شاعر عرȌي معاصر

فإذا . لقد نقل أدونʋس اللغة من وظيفْڈا ࢭʏ التوصيل לفɺام إڲʄ وظيفة تركيبة خارج مجال اݝݨاز

وטȖساع، استعمال للɢلمة ࢭʏ غ؈ف ما وضعت له للمبالغة، : ɠان البلاغيون قد عرفوا الظاɸرة اݝݨازʈة بأٰڈا

 .فإن أدونʋس قد تجاوز ذلك اݍݰد إڲʄ صور متمنعة عم حدود اݝݨاز وسياجه

  : ࡩʏ جانب לيقاع والوزن -4-2-

ܿݨز المسȘشرقون عن وصف ما جال ࢭʏ خواطرɸم حول النظام לيقاڤʏ للشعر العرȌي ما لم 

  .ʇ݀ݨز عنه رواد الشعر المعاصر ࢭʏ تجاوزɸم ورفضɺم له
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للتغۚܣ لما فيه من ن؄فات موسيقية متكررة، وما ɸذه الن؄فات إلا القواࢭʏ الۘܣ  وُجد الشعر ࢭʏ כصل

 ( 13لذا فوجودɸا ࢭʏ القصيدة ءۜܣء ضروري لوجود شعر دقيق ࢭʏ  تɢونيةالموسيقي. ت؅فدد ع؄ف כبيات

  وࢭɸ ʏذا   )موقع טن؅فنت، النور 

الروعة الموسيقية لما يل؅قمه  الصدد ʇعت؄ف صفاء خلوطۜܣ الشعر العرȌي أدق أشعار الدنيا من حيث

الشاعر من قواعد ࢭʏ أجزاء القافية فضلا عن تفاعيل البحر الذي ينظم فيه، وɸو ما لا نجده ࢭʏ كث؈ف من 

ولما ɠانت حركة الشعر اݍݰداȜي قد جعلت أول أɸدافɺا تفتʋت )88/ 2016عبو عبد الناصر، (  14اللغات

 من ذلك البناء الموسيقي موسيقا الشعر القديم، ɠان لبدا أن يمس ɸذا 
ً
نظام القافية باعتباره جزءا

وارتباطا بموضوع اݍݰداثة כدونʋسية يمكن Ȗܦݨيل انْڈاء دور القافية مع أدونʋس بوصفɺا ضوءا . العام

  .أحمر أو علامة وقف إجبارʈة

بل Ȗعد محطة وقوف اختيارʈة للشاعر من أجل أن ينفس عن مشاعره وأفɢاره قبل أن يجدد 

  ) 100/ 41،ج 11علامات نقدية، ( 15. الرحلة

تلك Ȋعض قسمات الشɢل الشعري כدونʋسية وɲسرد Ȋعض الملاحظات الۘܣ قدمɺا أحمد المعداوي 

  اݝݨالطي

ɲܦݨل مع الباحث اݝݨاطي أحمد، أن أدونʋس لʋس ݯݨة ࢭʏ موضوع حركة التجديد موسيقا   .1

وʈجدر القول ɸنا إڲʄ . وعۜܣ إلا طرقهالشعر، لأنه ࢭʏ رأيه لم ي؅فك بابا من أبواب اݍݵرق العر 

اݍݰماس لدي أدونʋس ࢭʏ إحداث فوعۜܢ وثورة إيقاعية شاملة ومتم؈قة، وسانده ɠل من محمد 

 .بنʋس، وكمال خ؈ف بك، وزوجة أدونʋس خالدة سعيد

وʈقولɺا الناقد ɠاظم جɺاد، وتتعلق بوسمة لشعر أدونʋس بخاصية اللعب الشكڴʏ أو اݍݵطي  .2

 
ً
إڲʄ التجديدات اݝݰققة عڴʄ أيدي الدادائي؈ن، وأبو لون؈ف لطبوغرافية  الذي لا يضيف شʋئا

. القصيدة، بل إنه يقصر عٔڈا أولا، ولا تجد له ت؄فيرا داخليا ࢭʏ طبيعة تجرȋته الشعرʈة ثانيا

وכنموذج الفاܷݳ يتمثل ɸنا ࢭʏ مفرد بصيغة اݍݨمع حيث ʇستع؈ف الشاعر رموز الرʈاضيات 

) يبقى ب؈ن اݍݰلقوم  والمعدة. لا ʇعود إڲʄ الفم/ أنا طعام لا يدخل المعدة أنا Ȗساوي : ( والɺندسة

 :ومن ɸذا أيضا ݍݨوءه إڲʄ التعداد اݍݰساȌي، كما ࢭʏ ق؄فص من أجل نيوʈورك.. إݍݸ

  .ࡩʏ تلك الناحية حفلة جاز

  .ࡩɸ ʏذا البʋت ܧݵص لا يملك غ؈ف اݍݰ؄ف 
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  )799/ 1991مجلة الوحدة،(  16.ࡩɸ ʏذه الܨݨرة عصفور ʇغۚܣ

  .وغ؈ف ɸذا كث؈ف

  :ࡩʏ اݍݨانب ال؅فاث العرȌي

لايمكن أن تٔڈض اݍݰياة العرȋية، وʈبدع  الثابت والمتحول يصرح الشاعر أدونʋس ࢭʏ كتابه 

לɲسان العرȌي إذا لم تٔڈدم البɴية التقليدية السائدة للفكر العرȌي، وʈتخلص من المبۚܢ التقليدي 

ʏלتباڤ.  

ة عڴʄ الدين לسلامي، والقيم العرȋية وכخلاق לسلامية،  ثم وɸذه دعوة صرʈحة جاɸزة للثور  

إن القرآن ɸو خلاصة ثقافة لثقافات قديمة ظɺرت ( م 1987يقول ࢭʏ مقابلة معه ࢭʏ مجلة فكر وفن عام 

وأنا أتبۚܢ التم؈ق ب؈ن الشرʉعة واݍݰقيقة، أن الشرʉعة ۂʏ الۘܣ تȘناول شؤون الظاɸر، واݍݰقيقة ۂʏ .... قبله

ʇع؄فون عٔڈا باݍݵفي، واݝݨɺول، والباطن، ولذلك فإن اɸتمامي باݝݨɺول رȋما يأȖي وʈتغ؄ف باستمرار،  الۘܣ

  ).وɸذا ما يȘناقض مع الدين

ʇعت؄ف أدونʋس المنظر الفكري اݍݰداثي؈ن العرب الذي أخذ :(( يقول الدكتور عوض القرɲي الɢوʈۘܣ

ومنحرف من الشعراء و כدباء والمفكرʈن من  عڴʄ عاتقه نȎش كتب ال؅فاث من اجل استخراج منه الشاذ

وʈصرح Ȋعظمة لسانه انه لا . أمثال Ȋشار بن برد، وأȌي نواس لأن ࢭʏ شعرɸم كث؈ف من المروق عن לسلام

 17))يحب ال؅فاث العرȌي לسلامي بل ɸو حاقد عليه و نظرته للعرب مستقاة من فكر اسȘشراࢮʏ عداǿي

  )23-22/مɠ1991اظم جɺاد أدونʋس، (

من أقواله اݍݵبʋثة، بأنه يكره جميع الناس، إڲʄ جانب أنه يكره الله Ȗعاڲʏ حيث يقول ࢭʏ أعماله 

  :الشعرʈة الɢاملة

  .أكره الناس ɠلɺم

  .أكره الله واݍݰياة

  .أي ءۜܣء يخافه

  .من تخطاɸم ومات

لكن من يزعم ɸكذا؟ לجابة واܷݰة المسȘشرقون المتعصبون ɸم الذين يمجدون الفكر 

كما نجده ʇساوي ɸذا الشاعر اݍݰداȜي، اݍݵبʋث ب؈ن الله . لفلسفة، سارتر والفلسفة לݍݰادية الوجودي

  ) 30- 2010/29عوض القرɲي، ( 18: والشيطان Ȗعاڲʄ الله عن ذلك علوا كب؈فا، حيث يقول 

  .من أنت؟
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  .من تختار يا مɺيار؟

ى تجɺت
َ
ɲأ.  

  .الله أو ɸاوʈة الشيطان

  .ɸاوʈة تذɸب أو تڋʏء

  .اختياروالعالم 

  .لا الله أختار

  .ولا الشيطان

  .كلاɸما جدار

  .كلاɸما ʇغلق ڲʏ عيۚܣ

  )  210/כعمال الɢاملة أدونʋس.( ɸل أبدل اݍݨدار باݍݨدار؟

" صدمة اݍݰداثة" ومن مواقفه أيضا نجده ʇعت؄ف الدين عائقا أمام ٰڈضة العرب، والعرȌي ࢭʏ كتابه

ثم يتحدث عن לسلام وɠأنه مسȘشرق ࢭʏ ثوب ܧݵص ما ضوي ʇستخدم موروثة لɢي يفɺم ɠل ءۜܣء، 

وࢭʏ اݍݵتام نتوصل إڲʄ نتائج من ɸذه اݍݨولة القص؈فة ࢭʏ رحاب . عرȌي زاعما ال؅فاث العرȌي مومياء جامدة

  ) 103-102/م1998عبد العزʈز، ( 19.اݍݰداثة כدونʋسية 

 .دعوة أدونʋس للتخڴʏ عن تراثنا وɸوȘʈنا وɸذا مظɺر اسȘشراࢮʏ صرف .1

إɲسان حاقد وناقم عڴʄ ال؅فاث العرȌي واݍݰضارة לسلامية وɸذا ما لا يخفى من أدونʋس  .2

 .انجازات المسȘشرق؈ن

 .أدونʋس يجور عڴʄ التارʈخ لصاݍݳ النظرة כحادية ذات المنظور اݍݰداȜي .3

أدونʋس يدعو إڲʄ محارȋة اللغة العرȋية وذلك بخرق النظام العام لɺا وجعل الغموض أساسا  .4

 .ما دعا إليه المسȘشرق الٕڈودي ال؄فيطاɲي دافيد صموئيل مارجوليوث؟لɺا، ألʋس ɸذا 

  :اݍݵاتمة

وأخ؈فا نجد أن الفكر טسȘشراࢮʏ تجڴʄ حقيقة ࢭʏ شعر أدونʋس، وسنذكر مراوغته وȖس؅فه عما بدر 

إنۚܣ أدعو إڲʄ نوع من טنفصال عن الماعۜܣ .... بڴʄ" منه من أفɢار عدائية لل؅فاث العرȌي عامة، حيث يقول 

ضا بالثبات وלبداع ممتثلا بما أسميه البɴية الماضوʈة بمختلف أشɢالɺا وأȊعادɸا، وما أسميه أي

  .أطالب بالانفصال عن الرماد لا عن اللɺب..... والنمطية المذɸبية، فأنا أدعو ولا أتردد ࢭʏ ذلك ولن أتردد
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إن اݝݨددين ࢭʏ ال؅فاث العرȌي ɠأȌي تمام وأȌي . مرة أخرى ɸذا Ȗعصب كب؈ف تجڴʄ ࢭʏ أدب اݍݰداȜي أدونʋس

ن يقطعوا اتصالɺم بجوɸر الماعۜܣ، فمثل ɸذا טنقطاع نواس ومن عاصرɸم ع؄فوا بطرʈقة جديدة دون أ

يقتل الشعر وʉستحيل للشعر أن يحيا ٭ڈذا الفكر أقصد اݍݰداȜي عند شاعر عرȌي يدعو إڲʄ ما مجده 

 .المسȘشرقون 

 :قائمة المراجع والمصادر
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  م1987سنة  1لبنان ططراد الكبʋؠۜܣ، كتاب الم؇قلات م؇قلة اݍݰداثة، دار الطليعة للطباعة والɴشر، ب؈فوت،   -4-
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  2010-سنة  1 - الطبعة -دار الشرق כوسط للطباعة والɴشر -اݍݰداثة ࢭʏ לسلام -عوض القرɲي    -7-
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Les voix de l’altérité dans le langage faresien 
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Abstract:  
The importance of searching for common values, accepting the right to be different, the right 
to criticism, giving the right to singular histories, old and new languages, which make it 
possible to reduce injustices and promote gender equality, to allow otherness to express itself 
and to promote what is essential: This is the aim of Nabile FARES, a polyhedral French-
speaking Algerian writer who, in his literary career, has several times questioned the role of 
the other in relation to himself, using a very colorful language to give an “open” image of 

differences, as in the case of his work “ L’exil au feminine”. In our contribution we have 
sketched a discursive portrait of the language used in that book to analyze the way in which 
FARÈS approaches the role of women in the Algerian socio-cultural context, transforming 
their otherness into a common vision.  
Keywords: Nabile FARÈS– women’s voices. 

Résumé 
L’importance de rechercher des valeurs communes, admettre le droit à la différence, le 

droit à la critique, donner droit de cité à des histoires singulières, employer de nouveaux 
langages qui permettent de  faire reculer les injustices et favoriser l’égalité des sexes, de 

laisser s’exprimer l’altérité et de favoriser l’essentiel : cela est le but de Nabile FARÈS, 
écrivain algérien polyédrique qui, dans sa carrière littéraire, s’est interrogé plusieurs fois sur 

le rôle de l’autre par rapport à soi-même, en utilisant un langage très bariolé pour donner une 
image « ouverte » des différences, comme dans le cas de son œuvre « L’exil au féminin ». 
Dans notre contribution nous essayons d’esquisser un portrait discursif de la langue utilisée 

dans ce livre afin d’analyser dans quelle manière FARÈS aborde le rôle des femmes dans le 
contexte socioculturel algérien, en transformant leur altérité en une vision commune. 
Mots-clés :Altérité - Nabile FARÉS - voix de femmes 
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1. INTRODUCTION  
Déconstruire le regard humain sur l’altérité des genres est une tâche de 

notre temps. Ce qui se joue c’est l’être commun, le vivre ensemble.La 

pensée occidentale considère que ses valeurs au sujet des femmes et de la 
société, de l’espace, de la loi, des rapports à l’autre sont les seuls valables, 

alors qu’ils peuvent poser des problèmes pour d’autres cultures. 

L’importance de rechercher des valeurs communes, admettre le droit à la 
différence, le droit à la critique, donner droit de cité à des histoires 
singulières, employer de nouveaux langages, qui permettent de  faire reculer 
les injustices et favoriser l’égalité des sexes, de laisser s’exprimer l’altérité 

et de favoriser l’essentiel : cela est le but de Nabil FARÈS, écrivain algérien 
polyédrique qui, dans sa carrière littéraire, s’est interrogé plusieurs fois sur 

le rôle de l’autre par rapport à soi-même, en utilisant un langage très bariolé 
pour donner une image « ouverte » des différences, comme dans le cas de 
son œuvre L’exil au féminin. Pour lui, l’échange de visions sur le sens 

humain, la société et le monde ne peuvent pas être évités. Dans notre 
contribution nous esquissons  donc une étude de la langue utilisée dans le 
livre cité ci-dessus a fin d'analyser dans quelle manière FARÈS aborde le 
rôle des femmes dans le contexte socioculturel algérien, en transformant 
leur réalité en une vision commune. 

2.Nabile FARÉS et les « voix plurielles »dansson écriture : 
  Écrivain d’expression française1, Nabile FARÈS écrit des textes 

« inclassables », comme les définit Zemmouri (Zemmouri, 2005 : 1), qui 
sortent du cadre des genres littéraires traditionnels et dans lesquels le travail 
sur l’écriture atteint des limites extrêmes ; en effet, du point de vue 
idéologique, ces textes s’inscrivent dans une contre-culture qui va à 
l’encontre de la culture dominante et officielle. L’écrivain poursuit dans son 

œuvre, qui est le lieu de la subjectivité, un questionnement sur l’être humain 

à travers la réflexion sur soi et les autres, au moyen de l’écriture et de 

l’imaginaire. À travers la création littéraire, il paraît préoccupé par la 

recherche du sens et fait de son œuvre un espace où s’expriment des valeurs 

(Zemmouri, 2005). Cette conception du texte littéraire nous sert 
d’hypothèse de lecture de l’œuvre farésienne où, aussi bien à travers 
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l’imaginaire que le discours d’idées, l’auteur défend une vision de 

l’être humain, des rapports humains et des valeurs qu’il désire faire 

prévaloir. L’œuvre de FARÉS est le lieu des paradoxes. Son écriture 2est 

celle de la subjectivité et tourne souvent autour de la recherche, la 
construction et l’affirmation du moi ; mais elle est en même temps un appel 
de l’autre, une ouverture sur l’autre, voire une passion de l’altérité 3. La 

langue farésienne dépasse les différentes règles et catégories du roman 
algérien (Chikhi, Lazali, Chibani, 2019), puisqu’elle a apporté avec elle 

toutes ses nouveautés, les changements et modifications effectuées à travers 
la rénovation : les textes de FARÉS se donnent comme le lieu de l’écriture 

de la révolte et de l’éclatement des genres littéraires, car il a développé à 

outrance la transgression des limites du genre romanesque (Roche, 
1976).L’élément le plus frappant du langage dans les écrits de FARÉS, 

c’est la présence remarquable de la langue orale, ce qui donne naissance à 

une écriture originale, car « tout message linguistique construit avec 
émission de sons articulés et des actes d’audition complémentaire, 

appartient à l’ordre de l’oral (Peytard, 1968 :29) ».Cependant, l’originalité 

réside même dans la transgression de l’oral à l’écrit, ce qui nous donne cette 

impression de ne plus lire mais d’écouter et c’est la raison pour laquelle 
FARÉS accorde une grande importance à la parole, en optant aussi pour une 
écriture polyphonique 4 dénotant la présence dans le discours de « voix » 
distinctes de celle de l’auteur de l’énoncé (Moeschler, Auchlin, 2018). À cet 

égard, Kristéva explique que « le roman polyphonique est pluralité des 
langages, confrontation des discours et des idéologies, sans conclusion et 
sans synthèse, sans, et sans axial. Le ‘fantastique’, l’‘onirique’ et le ‘sexuel’ 

parlent ce dialogisme, cette polyphonie non finie, indécidable (Kristéva, 
1970 : 15) »5.Or, la langue farésienne se trouve remarquablement touchée 
par la polyphonie 6:voix plurielles, variété de registres et d’accents, 

interpénétrations d’ordre énonciatifs (Cheikhi, 1998), discursifs ou 

historique aussi, et mélange des codes linguistiques (arabe, français, oral, 
écrit, etc.).Cependant, l’écrivain algérien s’intéresse non seulement à la 

réalité esthétique de la langue d’écriture, mais aussi à la réalité historique la 

plus complexe (Cheikhi, 1998) :« La modernité d’un texte, tel le lieu 
 

8 



9 

 

 

Michele BEVILACQUA 
 

théâtral où la cité, interroge sont temps, serait au-delà d’une 

fragmentation textuelle, le livre d’une pluralité de voix construisant 
l’instance d’un passé futur, d’un passé (déjà) devenu futur ; en ce sens que 
la modernité présente le paradoxe et l’antinomie d’un retour vide et forcené 

de la croyance ou l’incroyance d’origine […].Promu 
à cette fracture, le texte littéraire est fait du recouvrement de ces 

ruptures historiques, contenues et lisibles, audibles autant dans les 
transformations linguistiques que cette cryptographie narrative (FARÉS, 
1992 :12).FARÉS veut exprimer l’inconcevable, l’incompréhensible et 

l’impossible, se donnant comme condition primordial la déconstruction, en 
abandonnant les modèles littéraires traditionnels. Ce qu’il fait prévaloir 

dans ses œuvres c’est la voix de l’interculturel, ce qui l’amène à construire 

un imaginaire qui explore les voies du pluralisme culturel 7et instaure des 
lieux de sens symbolisant l’ouverture, le métissage, l’échange et la 

tolérance. Les textes farésiens sont le lieu du cosmopolitisme (Chevalier, 
2005) ; on y assiste à la confluence des cultures à travers la rencontre des 
femmes et des hommes venus d’horizons divers. Son œuvre apparaît 

comme un appel à la tolérance, au respect et à l’amour de l’Autre, à l’équité 

et à la paix entre les différents êtres humains. À travers ses textes, l’auteur 

défend le choix de la rencontre entre différents genres et cultures. 
L’inscription dans une appartenance singulière débouche chez lui sur une 

ouverture sur les autres, la reconnaissance et l’échange. L’écriture apparaît 

comme le lieu de la polyphonie interculturelle qui découle du refusd’une 

culture unique et fermée (Zemmouri, 2005). Face à l’instrumentalisation de 

la religion et à la perte des valeurs, aggravées par des réactions aveugles, la 
langue de l’écrivain algérienest testée et elle peut avoir des difficultés à 

traduire la réalité pour corriger les dérives et maintenir vivante la diversité 
humaine : donc pour éviter la dérive, l’écriture farésienne redouble les 

efforts, afin d’empêcher l’isolement et l’opposition dans une Algérie qui 

symbolise la civilisation et la pluralité linguistique. De plus, Nabile FARÉS 
court souvent à la parodie pour dénoncer et dénigrer certains aspects de la 
réalité sociale de l’Algérie, en se cachant derrière la voix narrative (Achour, 

1990). 
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3  Les discours des femmes dans « L’exil au féminin » 
Aux origines de l’écriture faresienne se trouvent aussi les femmes, 

celles qui ont le don du conte et à lesquelles FARÉS consacre le recueil de 
poèmes « L’exil au féminin », écrit en 1986 (Farès, 1986)8.Dans ce recueil 
poétique, à l’exil territorial d’un groupe de femmes, s’ajoute un exil 

intérieur et social de la figure féminine qui se construit en tant que signe par 
les métaphores et les espaces blancs qui occupent certaines pages. En cela, 
l’écrivain fait de la langue française l’espace voyageant dans « une langue 
devenue plusieurs (Farès, 2012 : 124) ». Ses contes sont à leur façon un lieu 
généalogique de narrativité mythique qui archive les structures de la 
représentativité du monde et de ses angoisses9.Chaque poème de ce recueil 
propose une scénographie qui fait jouer un geste, une parole, un 
mouvement, un déplacement ou une souffrance (Chikhi, 1997). Dans la 
première section de l’œuvre, « Clandestine de la langue », le poème 
« Sortie », daté d’août 1984, ouvre le recueil faresien, où le poète emprunte 

un itinéraire de la figure de la femme algérienne, nommée avec le prénom 
personnel « Elle », qui entre dans l’espace cognitif de l’écrivain : 

« Elle a l’ombre d’une voix que je connais bien. » (EF, p. 11) 
L’itinéraire se dessine dans la densité en croissance des vers, qui de 

trois passent à six vers, avec le pronom « Elle » qui devient « Je », en 
contemplation-reconnaissance de l’imminente intimité(Chikhi, 1997) : 

« Je pense alors à ce premier exil où mon corps fut pris d’une longue 

attente. » (EF, p. 12).Ce changement de personne permet de décrire le 
pronom « je » comme renvoyant non à « celui qui parle », mais à l’être qui 

d’après l’énoncé en est l’autrice (Moeschler, Auchlin, 2018). En effet, la 
locutrice met en scène dans parole d’autres voix que la sienne : la voix de 
celle qu’elle s’adresse et la voix de n’importe quelle femme à la troisième 

personne, en se posant en non-responsable du discours (Maingueneau, 
2017) et en restant neutre quant à la vérité de ce qui est dit. En tournant la 
page il y a la date de juillet 1985, une année après, mais sans titre, avec un 
fragment de prose sur cinq lignes, un espace blanc et une reprise en 
suspension au milieu de la page du fragment de vers :« …n’existaient plus 

les rivages. (EF, p. 12). 
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Ensuite, à la ligne, deux tercets brachylogiques ; le texte n’occupe que 

la moitié de la page, tandis que l’autre moitié est livrée au blanc, un espace 
blanc vaste qui ouvre à la pensée. L’instance poétique du pronom « Je », qui 

contemple l’« Elle »,dévient le pronom « Nous » à la page suivante, 
engagé dans l’évocation du premier exil : 

 « Nous fûmes surpris de leur forces 
Au détour de leurs langues… » (EF, p. 13) 
À cet égard, nous remarquons que les femmes farésiennes ne se 

contentent pas d’exprimer leurs propres opinions, mais elles font 

constamment entendre diverses autres voix, plus ou moins clairement 
identifiées, par rapports auxquelles elles se situent. Bakhtine, qui considère 
l’œuvre littéraire en tant que travaillée par le dialogisme et la polyphonie 

(Bakhtine, 1978, 1998), trouve écho auprès des textes de FARÈS, qui 
apparaissent comme une illustration très forte des concepts bakhtiens, où le 
locuteur cumule plusieurs rôles, à savoir celui qui construit l’énonciation, 

celui qui sert de point de repère aux embrayeurs et finalement celui qui est 
responsable de ses propres points de vue. De même, pour ce qui est de la 
structure, Chikhi esquisse que : 

 « On notera au passage la structure consonantique en ur, our, or, ir, re, 
ro, ar, à raison de deux syllabes identiques au moins par ligne et par vers : 
« premier », « corps », « pris », « dures chambres », « soir », « journées », 
« finir », « lèvres », « dure lèvre », « frottait », « ouvert », « rivages », 
« échardes », « navire », « conservait », « malgré le froid », « ouverture », 
« terres ». »(Chikhi, 1997 : 181)10 

Or, le texte accentue la même structure consonantique et le rythme 11: 
six vers au total regroupés dans la partie supérieure de la page, divisées en 
petites strophes de deux vers. Toutefois, en tournant la page, le blanc 
devient de plus en plus envahissant, car l’espace de la parole diminue : 
quatre vers sur la page de gauche et trois sur l’autre à droite, le reste n’est 

qu’un énorme espace blanc qui désoriente le lecteur qui suit l’itinéraire 

personnelle de ces femmes. D’une manière analogue, aux deux pages 

suivantes, en nous donnant une image d’un langage bref (Lafon, 1997) qui 

veut substituer la présence des vers avec l’absence. Dans les pages qui 

suivent, le texte s’affirme plus nettement par le biais de la prise de parole, 
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en terminant avec l’espoir d’un instant à saisir : 
« Un instant, elle attendit que la pluie cesse. 
L’instant d’après, nous n’étions que de frêles ombres 
sous le jour… »(EF, p. 21) 
Puis il y a le « Poème orphique », où du premier au dernier jour se 

déroule le récit de l’Hégire : en effet, avec le titre évocateur de « L'Hégire, 
le premier jour », FARES revient sur les « pointes avides de la langue », à 
savoir : 

« Quel froid intense sur la mer : pointes avides de la langue (nous 
voulons ajuster leurs voiles, les lever) puis les lancer sur la mer immense où 
déjà soufflaient les forces de leurs mondes […] » (EF, p. 22) 

Le pronom « Nous » masculin jusqu’à ici, en contemplation des 

femmes, se transforme en un « Nous » que des femmes, avec un emploi 
itéré du pronom qui parcourt tout le roman : 

« Nous observions la montée des voiles 
Tendues vers le Levant. 
Et à peine levées 
Nous implorions. » (EF, p. 23)  
En reprenant à la page suivante avec : 
« Nous implorions : 
Jeunes femmes nouées 
Aux armes des voyages… » (EF, p. 24) 
Effectivement, nous constatons que sa langue s’offre comme le lieu de 

médiation sur les relations entre les femmes ; elle défend un humanisme qui 
vise à dépasser une identité négatrice de l’autre et qui exalte l’altérité 

comme l’autre face ou l’autre partie de soi. Les textes de Nabile FARÈS 

délivrent un message de paix et de solidarité entre les êtres humains dans un 
monde où les diverses sociétés, à des degrés divers, produisent des systèmes 
de domination, de la répression, de la discrimination, de l’exclusion, de la 

marginalisation, dont est victime l’« autre » à cause de sa différence par 
rapport au genre, à la couleur de peau de la classe dominante ou par rapport 
à l’orthodoxie religieuse, politique et idéologique. Les vers se lisent dans un 

mouvement alterné de contraction qui se manifeste dans les ellipses 
fréquentes des rares verbes ; ils se déroulent dans la juxtaposition 
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substantifs et de prédicats qualificatifs en se répétant cependant : 

« implorer », « être », « avoir»  
« Elles imploraient 
Voyelles inévitables 
Le Passeur de Monde 
Pour leur don légitime 
De lèvres perceptibles. » (EF, p. 24) 
Ainsi les femmes s’expriment par gestes, avec un langage corporel 

bien expressif qui nous permet d’avoir une image très claire d’elles et d’être 

capables de nous identifier à leurs mouvements : 
« Elles entouraient leurs corps 
D’actes jamais vus : 
Exemplaires.  
Elles dirent –  
Acte – Si en moi 
L’Autre 
Fut désigné 
Entre-monde suspendu 
Aux regards de l’Intense. » (EF, p. 25) 
Pour le regard farésien, elles sont « exemplaires » pour l’humanité, qui 

ne peut que s’inspirer d’elles. À la page 33, on trouve un exemple des 

modes divers de conversation du soi féminin, en nous donnant une 
photographie de l’âme des femmes en question : 

« Nous écoutions le sel 
Et la mer joyeuse 
Celle qui pourrait 
Devenir un jour 
L’épure de leurs élancements. » (EF, p. 33) 
Femmes et nature sont deux champs lexicaux récurrents et 

interdépendants : ils sont en lien constant dans ses discours, des figures de 
liberté et d’une vaste beauté qui ne cesse de s’exprimer. Ensuite, dans 

d’autres passages, nous avons remarqué la présence de différentes 

descriptions concernant la figure féminine avec un usage très bariolé 
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d’adjectifs et substantifs, comme de figures de  rhétorique qui 
« hyperbolisent  12» leur esprit : 

« Femmes aux cueillettes dénouées » (EF, p. 39) 
Une autre dit Vibrante : « Même l’orage 
Ne peut arrêter notre avance… » (EF, p. 41) 
« Rêves des jeunes femmes entrevues. (EF, p. 45) 
[…]  
« voyageuses infatigables de l’aube »(EF, p. 46) 
« […] comme de vieilles  
incrédules habituées aux demeures » (EF, p. 46) 
« Nous marchons, entre lieux semblables, sur des exiles 
différents. » (EF, p. 46) 
Je me souviens de la plainte de la jeune femme appe- 
lante, appelée, que j’avais nommée en franchissant les  
vieux exils mon rêve ma ville ma langue ma jeune ma 
ravissante… … épousée… » (EF, p. 46-47) 
« Jeunes mariées de l’exil. » (EF, p. 48) 
« Jeunes dépositaires 
De paroles anciennes 
Désaxées. »  (EF, p. 50) 
« Leurs mains étaient agitées 
Leurs tendresses prises » (EF, p. 54) 
« Mère obscure des jeunes épousées » (EF, p. 58) 
« Aux enfants 
Des jeunes épousées… » (EF, p. 59) 
L’exil estalorsune constante du parcours des femmes d’Algérie, entre 

contrainte et quête de liberté ;toutefois, des adjectifs tels que « jeune », 
« infatigable », « incrédule », nous donnent l’image d’une femme algérienne 

têtue et forte. 

Finalement, dans la deuxième et dernière section, « La nuit imperceptible », 
datée juillet 1984,il y a toute une série de pronoms et prédicats verbaux qui 
dénotent des actions qui nous expliquent d'avantage ce que les femmes font 
dans cet exil. L’absence presque totale designes de ponctuation dans les 
phrases donne une idée d’une écriture ambigüe, et qui s’éloigne, 

Complètement des conventions traditionnelles d’écriture 
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(Anokhina, Davaille, Sanson, 2014) : 
« Elles disaient  (EF, p. 68) 
Elles murmuraient (EF, p. 69) 
Elles chantaient (EF, p. 70)Elles énonçaient (EF, p. 71, p. 72) 
Elles regardaient (EF, p. 73) 
Elles approuvaient (EF, p. 74) 
Elle disait : (l’une d’entre elles) (EF, p. 75) 
« Elles disaient » (EF, p. 76) 
« Elles attendaient » (EF, p. 78) 
« Dans leurs sommeils  
Elles se tournèrent 
Vers l’universelle cité 
[…] 
 Elles parlèrent 
Comme si elles s’étaient éveillées 
Dans un premier rêve de monde. » (EF, p. 80) 
« Elles chantaient simplement 
De dignes lieux d’amour. » (EF, p. 89) 
Son écriture, en effet, est presque toujours un jeu avec la « norme 

linguistique », englobant, selon le Trésor de la langue l’ensemble de règles:  
« définissant ce qui doit être choisi parmi les usages d’une langue, ce à 

quoi doit se conformer la communauté linguistique au nom d’un certain idéal 

esthétique ou socio-culturel, et qui fournit son objet à la grammaire normative 
ou à la grammaire au sens courant du terme ; tout ce qui est d’usage commun 

et courant dans une communauté linguistique et correspond alors à l’institution 

sociale que constitue la langue »13. 
Quant aux femmes, la parole est ce qu’elles ont en commun, le désir 

de liberté, d’évasion, le désir de chanter et simplement de célébrer l’amour. 

FARÈS leur donne le pouvoir d’exprimer ce qui n’est pas visible dans la 

réalité et qu’elles seules peuvent communiquer, parce qu’elles sont capables 

d’aller au-delà, jusqu’à l’exil. De fait, nous remarquons que le discours 

farésien annule l’altérité des genres, à travers un chemin de lecture du texte 
qui nous permet enfin de nous ouvrir à leur destin et de les accompagner 

  dans ce long exil. 
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4.  Remarques pour conclure 
 
À partir de l’analyse de l’œuvre faresienne, nous avons constaté que 

l’écriture de Nabile FARÉS exalte la dimension la plus profonde de 

l’altérité, représentée par la femme par rapport à l'homme, en orientant le 

lecteur vers une rencontre avec l'identité féminine. Autrement dit, 
l’« autre » peut être marqueur de notre ouverture sur le monde pour 
comprendre que l’altérité, même de genre, c’est tout simplement connaître 

mieux notre dimension intérieure, et donc la confirmation qu’il y a de 

l’égalité dans la diversité humaine.  
Le discours poétique apparait, alors, comme une nécessité vitale pour 

l’écrivain et pour celui qui lit son œuvre, et qui, à travers ses poésies, 

inverse la fonction attribuée aux mots dans les discours de haine et refus des 
diversités, en fonction d’ouverture à ces dernières. 

 Ainsi la femme, nœud de « L’exil au féminin », ouvre la voie à la 
libération de contraintes socio-culturelles existantes encore de nos jours 
dans la société algérienne, pour ouvrir les esprits à l’espoir d’une 

amélioration de la condition humaine par un langage déclencheur. Avec 
l’emploi d’une optique d’ « ouverture » dans son écriture, FARÈS donne 
enfin une juste reconnaissance aux femmes dans l’histoire d’Algérie. Sa 

langue est une raison d’émancipation, et même le simple fait de lire ce texte 
nous projette dans une dimension d’égalité. 
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5.  Note 

 
1. Cf. https://la-plume-francophone.com/2016/09/10/vie-et-oeuvre-de-nabile-fares/, 

consulté le 24/02/2020. 
2. Jacques Noiray souligne que « FARES use une écriture éclatée, dispersée, jouant de 

tous les registres et de tous les genres : récits, légendes, poèmes en prose, 
calligrammes, fragments de journal intime, avec une variété et une complexité que 
l’on pourrait parfois qualifier de virtuosité pure, et qui s’exerce souvent aux dépens 

de la lisibilité. Cette écriture difficile n’est jamais gratuite. Elle est u service d’une 

quête impossible et toujours reprise, à travers le temps et l’espace, la mémoire et 
l’errance, la guerre et toutes les formes d’oppression, dans l’Algérie colonisée 

comme dans celle de l’indépendance, au pays comme dans l’exil. Pour dire cette 

impossible conquête de soi, qui est à la fois désir des origines, recherche d’un lieu et 

d’un nom, l’écriture fragmentaire, protéiforme et souvent délirante de FARES doit 

nous apparaitre comme le seul moyen littéraire possible. À travers la dispersion du 
récit et la multiplication des voix, c’est une personne qui se cherche et qui, dans le 

désordre, tente de reconstruire son histoire et son unité. (Noiray,1996 : 154).  
3. Comme le dit Martine A. Pretceille : « Il nous faut partir d’un constat : nos sociétés 

sont structurellement et durablement marquées par la pluralité et la diversité 
culturelle. C’est une diversité à caractère exponentiel. Au sein de chaque groupe 
voie au sin de chaque individu, on constate une pluralisation de plus en plus forte. 
L’hétérogénéité est devenue le dénominateur commun de tous les groupes, que ceux-
ci soient nationaux, sociaux, religieux ou ethniques. On assiste à une 
hétérogénéisation de fait, liée à la mondialisation notamment. Celle-ci n’a pas pour 

unique conséquence une homogénéisation du monde, confondue d’ailleurs trop 

souvent avec une forme d’américanisation. Au contraire, la mondialisation favorise 
et multiple les contacts, les lectures, les rencontres et entraîne une ouverture des 
identités. Chaque individu, même le plus casanier, est, par ses lectures, par la 
télévision, par internet, etc… en contact avec le monde entier. L’étrangéité est 

devenue quotidienne et proche. Chaque individu construit son identité selon les 
modalités de plus en plus différenciées en s’appuyant sur des exemples extérieurs à 

son groupe de naissance. » (Pretceille, 2011 : 92). 
4.  Pour un aperçu sur la théorie polyphonique dans le domaine francophone voir : 

Bres, Rosier, 2008 
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5. Tylkowski soutient que « […] Julia Kristeva définit le ‘dialogisme’, d’une part, 

comme ‘un principe formel inhérent au langage’, d’autre part, elle le présente 

comme ‘le terme qui désigne [la] double appartenance du discours à un “je” et à 

l’autre. [Selon Julia Kristeva] Le dialogisme voit dans tout mot un mot sur le mot, 
6. Maingueneau souligne que : « Au départ, cette problématique de la polyphonie a été 

développée en théorie littéraire par M. Bakhtine, qui disait ‘polyphoniques’ les 

romans où la voix du narrateur ne dominait pas celles des personnages. Cette 
problématique a ensuite été étendue à l’étude du langage, en particulier par le 

linguiste O. Ducrot dans les années 1980. Mais il existe diverses théories de la 
polyphonie ; elles se donnent pour mission de répondre à des questions comme 
celles-ci : comment ces voix se manifestent-elles dans un énoncé ? Quelles relations 
entretiennent-elles ? Quelles relations entretiennent-elles avec le locuteur qui les fait 
entendre ? » (Maingueneau, 2016 : 148).  

7. La complexité et le caractère pluriel de l’Algérie est souligné dans ce passage de son 
roman Mémoire de l’Absent : « cette disparité de notre monde, ces morcellements 
qui, tour à tour, obligèrent les natifs du pays mère » (FARES, 1974 : 222). 

8. Dorénavant on citera le recueil avec EF suivi du numéro des pages. 
 

9. Cf. https://la-plume-francophone.com/2016/09/10/vie-et-oeuvre-de-nabile-fares/, 
consulté le 24/02/2020. 

10. Elle ajoute à la note : « Cette structure consonantique est dominante dans les 
romans de FARES ; elle exprime la négation de l’autorité et se manifeste dans les 

moments de profusion de la parole « en rage » selon l’expression de l’auteur ». 
11. Pour la métrique du vers on renvoie à :Mazaleyrat, 2016. 
12. À cet égard, Paola Paissa estime que « l’investigation sur l’hyperbole met 

habituellement sur le même plan procédés amplifiants de nature rhétorique et 
moyens intensifs purement linguistiques (d’ordre morphologique, lexical ou 

grammatical), bien que la fonction d’intensification prévue en langue ne détermine 

pas nécessairement l’hyperbole » (Paissa, 2015 : 26). 
13. Le Trésor de la langue française ajoute que : « la norme se confond avec la 

correction quand les sujets parlants considèrent la norme comme obligatoire. Un 
argument fréquent évoqué est celui de l’« autorité » des « bons » auteurs, argument 
qui débouche souvent sur un cercle vicieux : on cherche la norme chez les « bons » 
auteurs, mais on définit aussi le « bon » auteur comme celui qui respecte la norme. » 
(https://www.cnrtl.fr/definition/norme, consulté le 25/02/2020). 
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Abstract: 
The worldwide consequences of the use of ICT means that we are now living 

within a shared unique civilization, characterized by a total openness on the world which 
allows people to no longer be compartmentalized in a single cultural pattern. Hence, they 
are able to perceive the world differently and to rethink their being through countless, 
unconditional discoveries of otherness. Literature, on its own, is also a striking feature in 
the formation of individuals and, thus, the teaching must be circumspect. It is in this sense 
that this study will closely examine the reception of literary texts in the Moroccan 
educational system, in a variety of socio-cultural fields, in order to grasp the impact that 
ICT has on the cognitive mechanism of representation and the processing of information 
by the reader. 
Keywords: Education, didactics of literature, culture, identity, otherness, globalization 
and humanism. 

Résumé: 
Les conséquences planétaires des moyens de technologies de l'information et de la 

communication ont fait que nous vivons désormais au sein d’une seule et même 

civilisation, une ouverture considérable sur le monde permettant à l’Homme de ne plus 

être cloisonné dans un seul et même pattern culturel, débridé, il est en mesure de 
percevoir le monde différemment et de repenser son être par le biais d’innombrables 

découvertes inconditionnelles d’altérités. La littérature, de ce fait, se voit également être 

un dispositif marquant dans la formation de l’individu et son enseignement doit être 

circonspect. C’est dans ce sens que notre étude examinera de près la réception des textes 
littéraires dans le système éducatif marocain, et ce, dans des champs socioculturels 
diversifiés, pour ainsi saisir l’impact que les moyens de technologies ont sur le 

mécanisme cognitif de représentation et de traitement de l’information du lecteur. 
Mots clés : Education, didactique de la littérature, culture, identité, altérité, 
mondialisation et humanisme. 
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1. Introduction: 
Au Maroc, depuis l’indépendance, la jeunesse estudiantine a su 

manifestement accorder un intérêt particulier pour la lecture. Une jeunesse 
qui a su faire entendre sa voix et faire connaître ses idées, en s’exprimant et 

en s’engageant sur des questions d’intérêt général. Le livre, dès lors, occupe 
une place considérable dans la société et prend progressivement une toute 
autre estime. De ce fait, l’enseignement par la littérature dans les 

établissements scolaires se fait conjointement avec, l’enseignement des 
langues et particulièrement, le français. Aujourd’hui, grâce à la didactique 

des langues-cultures, plusieurs pratiques enseignantes relatives au texte 
littéraire sont remises en question et l’élève qui jadis était ignoré, deviendra 

une composante principale à considérer. Ce présent article a pour objectif 
d’analyser les différentes approches relatives à l’enseignement de la 

littérature française/francophone dans le cycle secondaire qualifiant 
marocain pour ainsi, déterminer par le biais d’une démarche pratique, la 
place assignée au lecteur dans une classe d’apprentissage, chose qui pourra 

prévenir le futur enseignant de l’existence d’une substantielle pluralité de 

lectures dans les classes d’apprentissage. De surcroît, nous essayerons 

d’appréhender quelques mécanismes cognitifs mis en œuvre par l’élève lors 

d’une activité de lecture lui permettant de penser et d’interpréter 

délibérément le texte littéraire dans une corrélation entreprise avec le texte, 
avec soi et surtout avec le monde qui l’entoure. Toutefois, ces approches de 
lecture, nous laissent dubitatifs quant à la formation identitaire/culturelle de 
nos sujets-lecteurs et par conséquent, la question qui se pose aussitôt est 
bien de savoir : quelles sont les retombées des technologies de 
l'information et de la communication sur la réception des textes 
littéraire et particulièrement, sur la construction identitaire du sujet- 
lecteur ?Une question capitale à soulever puisque nous estimons que la 
mondialisation configure chez l’élève un tout autre ordre de pensées 
transnationales cultivé par un ailleurs; et c’est à partir de cette conjecture 

que s’inscrit ce présent travail. 
 
 
 
 
 

22 



23 

 

 

Vers une approche transculturelle du texte littéraire dans les établissements 
scolaires, cas du secondaire qualifiant 

2. L’instance lectrice : du lecteur au sujet-lecteur. 

En Europe, avec les différentes théories de la deuxième moitié du 
XXème siècle, la position du lecteur au sein de l’instance lectrice prend une 

toute autre estime, et ce, expressément sous l’influence proéminente des 

théoriciens de l’école de Constance ; une interversion qui remanie de fond 

en comble la circonspection des chercheurs par rapport à cette instance 
lectrice dans le but de mieux approcher les modalités réceptives du texte 
littéraire ; ces théoriciens présentent une « théorie de réception » qui 
s’intéresse à l’effet que le texte peut produire sur le lecteur. 

Nombreux sont les théoriciens qui concèdent une grande importance à 
l’objet-livre, le plaçant sur un piédestal et parfois même, le sacralisent . 
L’œuvre, de ce fait, est située au centre gravitationnel entre trois grandes 
configurations : l’auteur, le monde, et le lecteur. Wolfgang Iser, Umberto 
Eco et Michel Rif atterre sont les principaux adeptes de ce primat. Comme 
disait Iser : « Le sens doit être le produit d'une interaction entre les signaux 
textuels et les actes de compréhension du lecteur. Et le lecteur ne peut pas  
se détacher de cette interaction ; au contraire, l’activité stimulée en lui le 

liera nécessairement au texte et l’induira à créer les conditions nécessaires à 

l’efficacité de ce texte (1). » Le texte est donc un dispositif conditionnel qui 

permet au lecteur, en le programmant, de construire du sens. 
En revanche, d’autres supportent l’idée que c’est principalement au 

lecteur qu’on doit accorder le plus d’intérêt. Hans Robert Jauss et Michel 

Picard le démontrent clairement, même si, dans leurs théories, figurent 
quelques antinomies dues –certainement- à la complexité de la diversité de 
cette instance lectrice ; une chose qui rend l’approche objectivement 

difficile à analyser contrairement aux deux autres instances : auctoriale et 
textuelle. Robert Jauss sollicite donc la contribution effective du lecteur au 
texte par rapport à son acte interprétatif : « Lorsqu'elle atteint le niveau de 
l'interprétation, la réception d'un texte présuppose toujours le contexte 
d'expérience antérieure dans lequel s'inscrit la perception esthétique : le 
problème de la subjectivité de l'interprétation et du goût chez le lecteur isolé 
ou dans les différentes catégories de lecteurs ne peut être posé de façon 
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pertinente que si l'on a d'abord reconstitué cet horizon d'une 
expérience esthétique intersubjective préalable qui fonde toute 
compréhension individuelle d'un texte et l'effet qu'il produit(2).». 
L’appréhension du texte dépendra, ipso facto, du réfèrent culturel individuel 

correspondant à tout un chacun ; un lecteur pluriel, complexe et 
conditionnel, qui est modulable dans le temps et dans l’espace ; une chose 

qui rend formellement le texte arbitraire. La lecture devient donc une 
instance synchronique qui s’empare délibérément du texte, en l’acclimatant 

dans « un champ référentiel » propre au vécu du lecteur, à savoir : ses 
références individuelles, culturelles, sociales, communautaires… mais 

aussi, ses lectures antérieures : « Le texte nouveau évoque pour le lecteur 
(ou l’auditeur) tout un ensemble d’attentes et de règles du jeu avec 

lesquelles les textes antérieurs l’ont familiarisé et qui, au fil de la lecture, 
peuvent être modulées, corrigées, modifiées ou simplement reproduites(3)» 
des configurations majeures qui aménagent des horizons d’attentes 

individuellement conçus. Désormais, le lecteur qui jadis était fortement 
marginalisé, deviendra une composante principale à prendre en 
considération ; une avancée humaniste plaçant« l’homme à mesure de 

toutes choses(4)» et que l’herméneutique Gadamérienne(5) a su, 

préalablement, bien aménager. 
Plus tard, Michel Picard, dans son essai sur la littérature La Lecture 

comme jeu approfondira davantage la question du lecteur en s’intéressant 

aux divers processus mis en œuvre lors de son activité lectrice, privilégiant 

le lecteur et non le texte, et quelquefois, allant jusqu’à le libérer des 

convenances déterminées par le texte en laissant libre cours à sa  
subjectivité : « Le lecteur ne subit pas la lecture, il la produit(6)». Mais, 
encore faut-il savoir quels sont les mécanismes de son approche ? Comment 
se structurent-ils ? Et surtout, comment s’assemblent-ils mutuellement pour 
chercher du sens ? Pour y répondre, ce théoricien met en place une 
modélisation  théorique  d’une « lecture  empirique »  qui  sollicite  un petit 
« jeu » de « va-et-vient dialectique(7) » entre « lecteur » et « texte ». Une 
interférence  d’ordre psychologique,  structurée  autour  de  deux  postures : 
« l’identification » et « la distanciation » ; deux attitudes contraires, mais 

fondamentales dans la réception des textes surtout quand il s’agit d’œuvres 



 

Vers une approche transculturelle du texte littéraire dans les établissements 
scolaires, Cas du secondaire qualifiant 

littéraires issues de milieux socioculturels éloignés et que nous retrouvons à 
foison dans nos programmes éducatifs marocains qui préconisent 
l’enseignement des langues par le biais de la littérature. 

3. La lecture dans le système éducatif marocain. 

Après avoir retracé laconiquement les différentes théories de réception 
importantes, intéressons-nous à présent aux textes officiels recommandés 
par le Ministère de l’Éducation nationale, de la Formation professionnelle, 

de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique portant sur 

l’activité de lecture dans les classes de FLE. Pour ce faire, nous nous 

sommes intéressés particulièrement à l’analyse minutieuse de ces textes : 
La charte Nationale d’Education et de Formation ; 

Les orientations pédagogiques 2007 
La vision stratégique 2015 - 2030 pour la réforme de l’école 

marocaine. 
Rapport de la COSEF relatif à la mise en œuvre de la réforme du 

système d’éducation et de formation (1999-2004). 
En raison des multiples réformes afférées à l’enseignement de la 

langue française au Maroc, et surtout en relation avec les différentes 
méthodes employées lors d’une activité de lecture en classe, un regard 
analytique a donc été porté sur l’ensemble de ces documents et ce, dans le 

but de mieux approcher la place attribuée au lecteur et à la lecture littéraire 
dans enseignement de la langue française au Maroc. Pourtant, qu’en est-il 
réellement de ces pratiques enseignantes ? Pour ce faire, ont-elles 
suffisamment pris en considération les compétences lectrices, les 
communautés culturelles et leurs sujets-lecteurs ? 
4. L’aspect transculturel dans le système éducatif marocain. 

 Recommandations pédagogiques : 
Les différentes réformes entreprises par le Ministère de l’Éducation 

nationale, de la Formation professionnelle, de l’Enseignement Supérieur et 

de la Recherche Scientifique afférées à l’enseignement du français, mettent 

l’accent sur l’importance de la lecture et sur le développement de 

compétences culturelles. Mais par la même occasion, aucune note ne prête 
attention à la singularité du sujet-lecteur et à ses stratégies réceptives de 

25 



26 

 

 

Yassine KARTIT 

traitement de l’information. Les approches préconisées par les 

recommandations pédagogiques(8) veulent que l’élèves interfère selon un 

réfèrent culture qu’il partage avec l’ensemble de sa communauté. 
« La réforme, engagée par le ministère de l’Education nationale, vise 

le développement d’un enseignement de qualité s’appuyant sur nos 

constantes civilisation elles et culturelles(9). » 
De ce fait, la lecture des œuvres littéraires en classe d’apprentissage 

est enrichissante dans la mesure où elle permet à l’élève de mieux se 
connaître et de mieux appréhender le monde qui l’entoure. Cependant, avec 

la mondialisation, l’élève serait-il toujours en mesure de limiter sa 
compréhension selon un ordre bien précis de références cultuelles 
communautaires ? Comme citoyen du monde, il est capable de percevoir le 
monde différemment par le biais de plusieurs paradigmes de pensées - 
parfois éloignés de ses constantes civilisation elles - en adoptant une 
approche que nous qualifierons de « transculturelle » et que les textes 
officiels n’ont pas su mettre en relief. 
 Le « transculturel » comme approche universelle du texte littéraire. 

Le « transculturel », est un mot composé du préfixe « trans » et du 
radical« culture ». Conformément à la définition admise par l’Unesco(10), 

le mot « culture » signifie « le mode de vie, d'interaction et de coopération 
dans une collectivité, ainsi que la façon dont ces interactions sont justifiées 
par un système de croyances, de valeurs et de normes(11)» et le préfixe 
« trans » qui s’y ajoute, en se référant au dictionnaire Larousse en ligne, 

signifie« par-delà » exprimant l'idée de changement et de traversée. 
Cependant, le mot dans son ensemble, peut désigner la traversée(12) d’une 

culture à une autre, dans l’espace ou dans le temps. Un processus 
d’acculturation, où l’individu, imprégné de plusieurs cultures et 

compétences, devient citoyen du monde. Averti, il est en mesure de repenser 
son être et construire son identité à travers d’innombrables découvertes 

issues de cultures et de milieux différents ; une approche universelle que la 
mondialisation a mise en place ces dernières années via différents moyens 
de technologie de l’information et de la communication. Cette ré estimation 

anthropologique  de  l’individu  constitue  un  fondement  inconditionnel de 
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Plusieurs recherches en didactique des langues-cultures afférées à 
l’enseignement de la littérature dans les établissements scolaires, et plus 

précisément, au lycée. Au Maroc, c’est principalement dans ce cycle que 

l’enseignement des langues par la littérature est préconisé. Pourtant, aucun 

texte de recommandations officiel ne fait allusion à cette « compétence 
transculturelle » dont dispose « l’élève 2.0 (13) ». De surcroît, plusieurs 

expériences empiriques doivent être menées en classes d’apprentissages 

pour attester et prévenir de la présence effective d’une culture universelle 
qui influence et détermine le comportement réceptif de nos sujets-lecteurs. 
A ce niveau, et comme la mondialisation s’enracine profusément dans notre 

société, nous devons pressement agir quant à la formation de nos futurs 
professeurs« médiateurs culturels », compétiteurs d’une éducation 

humaniste. 
5. Etat des lieux : La réception des textes littéraires dans le cycle 

secondaire qualifiant. 

 Résultats et discussion: 

Les résultats de notre analyse s’appuient principalement sur une 

observation empirique réalisée auprès d’un échantillon de plus de 300 

élèves marocains issus de milieux culturels différents de la région de Rabat- 
Salé-Kenitra. Cette recherche a permis d’observer et d’analyser par le biais 

de méta textes réalisés par les élèves, quelques facteurs d’influences relatifs 

aux représentations socioculturelles de nos sujets-lecteurs au moment d’une 

activité de lecture. L’organisation et l’analyse des données récoltées ont été 

régentées de manière itérative par rapport à chaque classe observée. Notre 
postulat est que la réception des textes littéraires est une réception 
programmée qui se construit principalement sur plusieurs mécanismes 
d’approches qui correspondent aux « compétences culturelles » propres à 
chaque profil d’élève, à savoir : 

Des compétences culturelles où le lecteur reçoit le texte en 
l’acclimatant et en le convenant à des normes et à des valeurs déterminées 

par son propre référent culturel -individuel ou communautaire- une sorte 
d’analyse de congruence mettant en œuvre un processus 



28 

 

 

  Yassine KARTIT  

d’ « indentification » fondé sur des schèmes identitaires -qu’on peut 

même qualifier d’ethnocentriques. 
IDENTIFICATION → IDENTIFICATION 
Des compétences interculturelles où le lecteur structure (ou 

restructure) systématiquement sa réception du texte littéraire en la mesurant 
à d’autres ordres d’appréhensions lui permettant de ré appréhender le texte 

au gré d’une culture « autre » issue d’un « ailleurs ». Une expérience d’une 
altérité  qui  provoque  un  dépassement  de  soi  « ipséitique »  vers  une 
« altérité » permettant au lecteur de penser et d’interpréter le texte à travers 

l’Autre tout en restant soi. Ce lecteur est en constantes interférences entre 

une « identification » et une « distanciation »  que M.  Picard qualifierait de 
« va-et-vient dialectique(14). ». 

IDENTIFICATION → DISTANCIATION 
Des compétences transculturelles où, le lecteur ne sera pas en 

mesure de distinguer nettement ce qui relève de sa culture et de celle des 
autres. Dès lors universaliste, il dispose d’un nouveau système syncrétique 

de références universel par lequel il se définit. Car il faut l’admettre, la 
mondialisation et les différents moyens de technologies de l'information ont 
fait que nous vivons actuellement au sein d’une seule et même civilisation 

mondiale, une ouverture considérable sur le monde  qui  permet  au  
lecteur« citoyen du monde » de ne plus être cloîtré dans un seul et même 
pattern culturel ; débridé, il est en mesure de percevoir le monde dans sa 
globalité et de repenser son être par le biais de découvertes 
inconditionnelles d’altérités agissantes sur son « savoir-être » et non plus 
seulement sur son « savoir » ou « savoir-faire ». Par ailleurs, dans cette 
conjoncture, nous retrouvons pareillement un « double  jeu(15) » 
proéminent d’un « syncrétisme culturel » et d’une « identification » par 
rapport au texte mais à un niveau beaucoup plus saillant laissant aussitôt 
s’affirmer et se former l’identité propre à chaque sujet- lecteur , chose qui 
fera du texte littéraire un dispositif marquant de formation identitaire. 
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SYCRETISME → IDENTIFICATION 
L'observation et l’analyse de ces différentes attitudes attestées par nos 

sujets-lecteurs mettent en évidence une mouvance et un déséquilibre qui, 
vraisemblablement, explique les difficultés rencontrées quand on cherche à 
traduire les défaillances liées à cet enseignement/apprentissage du FLE par 
le biais du texte littéraire. Les lectures sont plurielles, et c’est vers cette 

diversité culturelle que la didactique des langues-cultures doit agir. 
6. CONCLUSION 

Par son intransigeance, le texte littéraire porte en lui des valeurs 
éthiques, esthétiques et culturelles invitant le lecteur à les approcher en 
usant de ses compétences culturelles (culturelles, interculturelles ou 
transculturelles) qu’il met en œuvre lors de son activité lectrice. Cette figure 

si complexe, à la fois ferme et influençable, se configure à travers des 
expériences importantes d’altérités (nationales ou transnationales) liées au 

vécu du lecteur. Des expériences qui sont aujourd’hui bigarrées quant au 

nombre effectif des moyens de conscientisation véhiculés en communauté, 
mais aussi à travers certains moyens de technologies de l'information et de 
la communication à savoir : la télévision et internet. On assiste désormais à 
une hégémonie d’une culture planétaire qui véhicule des coutumes et des 

valeurs susceptibles d’altérer et d’influencer d’emblée une culture 

nationale. Ajoutons à cela, le fait que même « la littérature charrierait des 
codes moraux et des mœurs sociales susceptibles de brouiller l’identité 

nationale(16) ».C’est dans cette mesure que cette notion de « crise 

identitaire(17)» se voit encline dans notre système éducatif marocain, à de 
nombreux débats controversés que les textes officiels n’ont pas su mettre en 

relief. Aujourd’hui, l’enjeu majeur de la Didactique des Langues-Cultures 
est de reconsidérer le statut du « sujet-lecteur » dans 
l’enseignement/apprentissage du FLE, en conviant les enseignants et les 

chercheurs à plus de discernement et de prudence à son égard. 
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Abstract: 
This article emphasizes the staging of the philosophical ideas of J.-P. Sartre 

developed in his play Huis-clos (1947). It is meant to investigate how this playwright  
uses the ingredients of dramatic art so as to support and illustrate his philosophical views, 
particularly the concept of otherness. The concept of otherness draws its foundations from 
Sartre’s famous essay on ontological phenomenology “The Being and the Nothingness” 

which is published in 1943 and which is a seminal work for French existentialism. This 
interpreting reading aims at analyzing the different fields constituting the text, in 
particular the themes, the “dialogal” body and the scenic body. 
Keywords: Dramatization- Sartre- Existentialism- Otherness- Philosophy 

Résumé : 
Cet article s’intéresse à la mise en scène des idées philosophiques de J.-P. Sartre, 

développées dans sa pièce de théâtre Huis-clos (1944). Il est question de voir comment 
cet auteur se sert des composants de l’art dramatique comme support pour exposer et 

illustrer ses thèses philosophiques, particulièrement le concept de l’altérité, qui tire ses 

fondements de son célèbre essai sur la phénoménologie ontologique L’Être et le Néant, 

publié un peu plus tôt, en 1943 et qui pose les jalons de l’existentialisme français. Cette 

lecture interprétative consiste à analyser les différents champs constituant le texte, 
notamment les thèmes, l’écriture dialogale et l’écriture scénique. 
Mots-Clés : Sartre- Existentialisme- Altérité- Philosophie- Huis-clos. 

 
 
 
 
 
 

Mohammed Yacine MESKINE, e-mail: mohammed.meskine@univ-saida.dz. 

mailto:mohammed.meskine@univ-saida.dz
mailto:mohammed.meskine@univ-saida.dz


Mohammed Yacine MESKINE 

34 

 

 

 

1. INTRODUCTION 
Sous l’intitulé Théâtralisation du discours philosophique dans Huis- 

clos de Jean-Paul Sartre, nous nous proposons de voir d’une part comment 

reconstituer le sens institué par l’auteur à travers ce texte 1 dramatique et de 

l’autre, tenter, à la lumière des thèses développées dans son essai L’Être et 
le Néant, d’analyser les différentes stratégies utilisées par ce dernier pour 

élaborer son discours 2 sur l’altérité. 
Huis clos 3 est une pièce représentée au théâtre Le Vieux Colombier, à 

Paris, en mai 1944 4. Elle s'inscrit dans une conjoncture où le théâtre  
d'idées –appelé par certains le théâtre de l'absurde– constituait un des 
moyens, à l'instar des contes d'autrefois ou même les romans contemporains 
dits romans à thèses, pour illustrer ou tout au moins exposer les idées et les 
thèses philosophiques avec des personnages et des actions comme c'est le 
cas des romans, ou sur scène, avec des acteurs et un dialogue comme au 
théâtre. 

La pièce ne comprend qu'un seul acte, constitué de cinq scènes. Elle 
donne à voir trois comédiens qui se retrouvent en enfer. Joseph Garcin 
journaliste-publiciste et homme de lettres, qui dirigeait un journal pacifiste 
et qui a été fusillé à cause de son travail. Estelle Rigault, une riche 
mondaine, décédée suite à une pneumonie et Inès Serrano, qui s’est donnée 

la mort après avoir tué sa cousine et poussé l’amant de cette dernière à se 

suicider. Incarnant le sadisme, elle se présente comme « méchante », 
« damnée », sans doute à cause de son homosexualité. La seule indication 
que donne Sartre sur le décor de la pièce se limite à cette didascalie (Un 
salon second Empire, un bronze sur la cheminée). 

Nous tenterons dans un premier temps de cerner le concept de 
l’altérité et des rapports entre le moi et l’autre tel qu’ils sont définis par 
Sartre. Ensuite, nous verrons comment ces rapports et ces concepts  
prennent corps sur scène, en se basant sur le texte et ses desseins discursifs 
et ce, à travers les thématiques (Sarfati, 2005), les répliques des comédiens 
et de leurs interactions dans le jeu dramatique. Par ailleurs, la finalité de 
cette étude est de mettre la lumière sur les liens qui existent entre théories 5 
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sartriennes et le jeu dramatique, par le biais des instances des comédiens, la 
scène, le dialogue et les didascalies. 

Plusieurs hypothèses sont à envisager. Premièrement : l'instance 
énonciative– celle de Sartre– pourrait se dissimuler derrière l'une des voix 
de ses comédiens 6. Deuxièmement : étant donné que Sartre développe le 
thème des autres et des rapports à autrui, nous envisagerons d'étudier les 
rapports qu'entretiennent les comédiens de la pièce en question. Autrement 
dit, puisque l'action— au sens aristotélicien du terme— fait défaut dans 
cette dernière, il serait judicieux de dépouiller l’écriture dialoguale et les 

didascalies afin de dégager les stratégies qui sous-tendent cette exposition 
d'idées. 

Il conviendrait dans un premier temps d'aborder les différentes 
théories concernant le thème de l'Autre, puis, segmenter le texte en 
séquences pour embrasser le champ lexical afin de faire un éventuel 
rapprochement avec ces théories, et ce en explorant les différents points de 
vue qui correspondent à ces dernières. 

Sous l’intitulé Théâtralisation du discours philosophique dans Huis- 
clos de Jean-Paul Sartre, nous nous proposons de voir d’une part comment 

reconstituer le sens institué par l’auteur à travers ce texte 7 dramatique et de 

l’autre, tenter, à la lumière des thèses développées dans son essai L’Être et 
le Néant, d’analyser les différentes stratégies utilisées par ce dernier pour 

élaborer son discours 8 sur l’altérité. 
Huis clos 9 est une pièce représentée au théâtre Le Vieux Colombier, à 

Paris, en mai 19441. Elle s'inscrit dans une conjoncture où le théâtre d'idées 
–appelé par certains le théâtre de l'absurde– constituait un des moyens, à 
l'instar des contes d'autrefois ou même les romans contemporains dits 
romans à thèses, pour illustrer ou tout au moins exposer les idées et les 
thèses philosophiques avec des personnages et des actions comme c'est le 
cas des romans, ou sur scène, avec des acteurs et un dialogue comme au 
théâtre. 

La pièce ne comprend qu'un seul acte, constitué de cinq scènes. Elle 
donne à voir trois comédiens qui se retrouvent en enfer. Joseph Garcin 
journaliste-publiciste et homme de lettres, qui dirigeait un journal pacifiste 
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et qui a été fusillé à cause de son travail. Estelle Rigault, une riche 
mondaine, décédée suite à une pneumonie et Inès Serrano, qui s’est donnée 

la mort après avoir tué sa cousine et poussé l’amant de cette dernière à se 

suicider. Incarnant le sadisme, elle se présente comme « méchante », 
« damnée », sans doute à cause de son homosexualité. La seule indication 
que donne Sartre sur le décor de la pièce se limite à cette didascalie (Un 
salon second Empire, un bronze sur la cheminée). 

Nous tenterons dans un premier temps de cerner le concept de 
l’altérité et des rapports entre le moi et l’autre tel qu’ils sont définis par 

Sartre. Ensuite, nous verrons comment ces rapports et ces concepts  
prennent corps sur scène, en se basant sur le texte et ses desseins discursifs 
et ce, à travers les thématiques (Sarfati, 2005), les répliques des comédiens 
et de leurs interactions dans le jeu dramatique. Par ailleurs, la finalité de 
cette étude est de mettre la lumière sur les liens qui existent entre théories 
11sartriennes et le jeu dramatique, par le biais des instances des comédiens, 
la scène, le dialogue et les didascalies. 

Plusieurs hypothèses sont à envisager. Premièrement : l'instance 
énonciative– celle de Sartre– pourrait se dissimuler derrière l'une des voix 
de ses comédiens12. Deuxièmement : étant donné que Sartre développe le 
thème des autres et des rapports à autrui, nous envisagerons d'étudier les 
rapports qu'entretiennent les comédiens de la pièce en question. Autrement 
dit, puisque l'action— au sens aristotélicien du terme— fait défaut dans 
cette dernière, il serait judicieux de dépouiller l’écriture dialoguale et les 
didascalies afin de dégager les stratégies qui sous-tendent cette exposition 
d'idées. 

Il conviendrait dans un premier temps d'aborder les différentes 
théories concernant le thème de l'Autre, puis, segmenter le texte en 
séquences pour embrasser le champ lexical afin de faire un éventuel 
rapprochement avec ces théories, et ce en explorant les différents points de 
vue qui correspondent à ces dernières. 
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2. Titre Existence de l’autre / rapport à l’autre selon Sartre 
Sartre nous apprend que la prise de conscience de l’ego passe 

inéluctablement par la confrontation à l’Autre. En effet, dès les premières 

pages du chapitre intitulé « L’existence d’autrui », Sartre part du postulat 

qu’ : « autrui est le médiateur indispensable entre moi et moi-même » et  
que : « Je reconnais que je suis comme autrui me voit » (Sartre, 1943 : 222). 
Ensuite, il retrace l’évolution du concept de l’altérité en philosophie, en 

commençant par les Réalistes, lesquels, saisissent l’autre dans son aspect 

extérieur, comme étant un simple corps, une machine. Puis, il revient aux 
Idéalistes, en donnant la conception de Kant, qui tentait d’établir des lois 

universelles de la subjectivité. Celle de Husserl ou encore de Heidegger qui 
développe son idée sur le mitsein ou l’être-avec 13. Une conception que 
Sartre rejette dans ces termes : 

« L’idéalité de l'essence des hommes n'empêche la diversité 

incommunicable des consciences humaines […] Ainsi, les rapports des 

consciences est par nature impensable […] L'objet – Autrui renvoie à un 
système cohérent de représentation et ce n'est pas le mien […] L'Autre se 

présente comme la négation radicale de mon expérience en tant que sujet et 
réciproquement la conception idéaliste de l'autre relève du solipsisme. » 
(Sartre, 1943 : 271-272). 

Ainsi, Sartre voit qu'à l'origine du problème d'autrui, il y a une : « 
présupposition fondamentale : autrui, en effet, c'est l'autre, c'est-à-dire le 
moi qui n'est pas moi. Nous saisissons donc ici une négation comme 
structure constitutive de l'être-autrui » (Sartre, 1943 : 275) Et ce néant est 
celui qui nous sépare d'autrui. 

Sartre reconnaît, néanmoins, que Hegel a réalisé un progrès important 
quant à la nature du rapport à l’autre en introduisant la notion d’« exclusion 

réciproque ». En d’autres termes : « l’autre se donne à moi comme objet et 

j’apparais à l’autre comme objet » (Sartre, 1943 : 282). De là, nait la 

fameuse formule de Hegel « maître-esclave », d’où l’ambition de 

domination chez l’homme. Néanmoins pour Hegel, quand on reconnaît 

qu'on apparaît à l'autre comme objet, on reconnaît en même temps qu'il est 
sujet donc on l'appréhende dans son intériorité. Paradoxalement, ce 
phénomène génère une situation conflictuelle : l’autre doit me reconnaître 
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comme sujet, et non pas comme objet. Or pour Sartre, il existe une 
« séparation ontologique » entre le moi et cet « objet-autre », qu’il qualifie 

toutefois, d’objet « privilégié ». Dans ce sens que je ne peux pas saisir 

l’autre dans sa subjectivité (son intériorité). C’est ce que Sartre appelle le 

Poursoi : « Le poursoi est inconnaissable par autrui comme pour-soi car je 
lui apparais comme objet c'est-à-dire un pur donné et la seule conscience 
qui me connaît comme pour-soi est la mienne en renonçant à toute 
objectivité de même que je suis incapable de saisir autrui pour soi à partir 
de l'objet-autrui pour soi à partir de l'objet-autrui qui m'apparaît. » (Sartre, 
1943:282). 

 Le regard 
Enter here the text of first subtitle, Enter here the text of first subtitle, 

Enter here the text of first subtitle, Enter here the text of first subtitle, Enter 
here the text of first subtitle, Enter here the text of first subtitle, Enter here 
the text of first subtitle. 

 L'amour 

Le thème de l’amour est développé dans la pièce pour illustrer les 

propos de Sartre qui estime que ce dernier n'est pas seulement un « Pur 
désir de possession physique », car si c'est le cas : « Il pourrait être 
facilement satisfait». Il conclue, d’une part, qu’ : « Il est donc certain que 

l'amour veut captiver la conscience […] c'est de la liberté de l'autre en tant 

que telle que nous voulons nous emparer […] En touchant ce corps, je 
touche enfin la liberté subjective de l'autre. C'est là le vrai sens du mot 
possession.» (Sartre, 1943 : 416). D’autre part, il trouve que : « Le désir est 

désir d'appropriation d'un corps, en tant que cette appropriation me révèle 
mon corps comme chair. » (Sartre, 1943 : 439). 

L’amour est aussi pour Sartre une illusion d’une « re-connaissance » 
mutuelle. Or, dans un couple, on est objet-pour-autrui. Il suffit donc de 
l’intrusion d'un tiers dans un couple pour atteindre son harmonie. Cette idée 
est illustrée par les propos d’Inès qui a pu détruire la vie amoureuse de 

Florence, sa cousine: «Je me suis glissée en elle, elle l'a vu par mes yeux... 
pour finir elle m'est restée sur les bras » (Sartre, 1947 : 56). Ce thème est 
développé aussi un peu plus loin dans la pièce quand Inès tente de 
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manipuler Estelle qui a commencé à ressentir des sentiments 
amoureux pour Garcin. Inès n’hésite pas à utiliser la même manigance avec 

laquelle elle a détruit la vie de sa cousine, en menaçant Garcin : « Elle te 
verra avec mes yeux » (Sartre, 1947 : 57). Aussi, le choix de trois 
comédiens dans la pièce n’est pas anodin, car c’est par le biais du troisième 

personnage que Sartre va assurer l’« objectivation » du couple, rôle, comme 

on vient de le voir, assumé par Inès Serrano : 
« L’illusion, le je de glaces qui fait la réalité concrète de l'amour cesse 

tout à coup dans l’amour, chaque conscience cherche à mettre son être pour 

autrui à l'abri dans la liberté de l'autre. Cela suppose que l'autre est par delà 
le monde comme une pure subjectivité, comme l'absolu par quoi le monde 
vient à l'être. Mais il suffit que les amants soient regardés ensemble par un 
tiers pour que chacun éprouve l'objectivation, mon seulement de soi-même 
mais de l'autre... c'est que l'apparition d'un tiers, quel qu'il soit, est 
destruction de leur amour ». (Sartre, 1947 : 426). 

 Le langage 

Si dans la plus part des pièces de théâtre de l’absurde, des années 40- 
50, le langage traduit l’incommunicabilité entre les hommes de par 

l’incohérence des dialogues. Ce dernier est tout à fait cohérent et limpide 

dans Huis-clos. Cela correspond à la conception de Sartre qui trouve que le 
langage est « originellement l'être-pourautrui ». Pour lui, le langage : « fait 
partie de la condition humaine […] il ne se distingue donc pas de la 

reconnaissance de l'existence d'autrui ». (Sartre, 1943 : 422). D’où le choix 
du philosophe du théâtre comme canal privilégié pour véhiculer ses idées, 
car le dialogue est l’une des substances essentielles de ce genre. 

 L’indifférence 

L’une des attitudes qu’on peut adopter vis-à-vis de la présence des 
autres selon Sartre est l’indifférence. Toutefois, ce comportement est 

synonyme de mauvaise foi, car on ne peut nullement nier l’existence 

d’autrui. Sartre explique cette attitude dans ces termes : 
« Je peux ... me choisir comme regardant le regard de l'autre et bâtir 

ma subjectivité sur l'effondrement de celles des autres, c'est cette attitude 
que nous nommerons l'indifférence envers autrui... je pratiquerai alors une 
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sorte de solipsisme de fait; les autres ce sont ces formes qui passent 
dans la rue, ces objets magiques qui sont susceptibles d'agir à distance et sur 
lesquels je peux agir par des conduites déterminées. J'y prends à peine 
garde, j'agis comme si j'étais seul au monde : je frôle « les gens » comme je 
frôle les murs, je les évité comme j'évite des obstacles, leur liberté objet 
n'est pour moi que leur « coefficient d'adversité » ; je n’imagine même pas 

qu'ils puissent me regarder... » (Sartre, 1943 : 430-431) 
Le personnage qui symbolise l’indifférence dans la pièce est Joseph 

Garcin. Du début jusqu’à la fin de la pièce et comme pour fuir le regard des 

autres, ce dernier ne cesse d’échapper aux dialogues. La didascalie (Garcin 

demeure la tête dans ses mains, sans répondre) (Sartre, 1947 : 43) revient 
très souvent dans la pièce. 

En outre, il n’hésite pas et ce de façon récurrente, de demander aux 

deux autres d’essayer d’ignorer la présence de l’autre, mais en vain, comme 

en témoignent les propos d’Inès : 
« Ah ! Oublier. Quel enfantillage ! Je vous sens jusque dans mes os. 

Votre silence me crie dans les oreilles. Vous pouvez clouer la bouche, vous 
pouvez vous couper la langue, est-ce que vous vous empêcherez d'exister ? 
Arrêterez-vous votre pensée ? Je l’entends, elle fait tic tac, comme un 

réveil, et je sais que vous entendez la mienne vous avez beau vous 
rencogner sur votre canapé, vous êtes par tout les sons m'arrivent souillée 
parce que vous les avez entendus au passage. Vous m'avez volé jusqu'à mon 
visage : vous le connaissez et je ne le connais pas .Et elle ? Elle ? Vous me 
l'avez volée : si nous étions seules croyez-vous qu'elle oserait me traiter 
comme elle me traite ? Non, non : ôtez ces mains de votre figure je ne vous 
laisserai pas ... à visage découvert » (Sartre, 1947 : 50-51) 

 Le sadisme 

Inès Serrano est sans doute la figure à l’aide de laquelle Sartre 

symbolise   le   sadisme   dans   sa   pièce   Huis-clos.   Elle   reconnaît  être 
« méchante » : « Je suis méchante […] J'ai besoin de la souffrance des 

autres pour exister. Une torche. Une torche dans les cœurs. Quand je suis 
toute seule je m’éteins. Six mois durant j'ai flambé son cœur : J’ai tout 

brûlé.» (Sartre, 1947 : 56-57).  Aussi, après avoir détruit la vie de couple de 
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sa cousine Florence et de son amant, comme nous l’avons précisé 

précédemment, cette comédienne adopte le même comportement face au 
couple qui se dessine entre Garcin et Estelle, en tentant d’instrumentaliser 

Estelle pour s’emparer de son corps. En effet, Sartre pense que : 
« Le sadique est un passionné, son but est comme celui du désir, de 

saisir et d'asservir l'Autre non seulement en tant qu'Autre objet mais en tant 
que pure transcendance incarnée. Mais l'accent est mis dans le sadisme, sur 
l'appropriation instrumentale de l'Autre-incarné. Le «moment » du sadisme 
en effet dans la sexualité, c'est celui où le pour-soi incarné dépasse son 
incarnation pour s'approprier l'incarnation de l'Autre. Aussi, le sadisme est à 
la fois, refus de s'incarner et fuite de toute facticité et, à la fois, effort pour 
s'emparer de la facticité de l'autre » (Sartre, 1943 : 449). 

En outre, le sadisme d’Inès, et consolidé par un sentiment de haine, 

dont Sartre nous dira qu’il est à la fois un désir de liberté sans limite et une 

ambition visant la destruction de l’autre : « Le pour-soi abandonne sa 
prétention de réaliser une union avec l'autre. Il renonce à utiliser l'autre 
comme instrument pour récupérer son être en soi. Il veut simplement 
retrouver une liberté sans limites de fait : c'est-à-dire se débarrasser de son 
insaisissable être-objet-pour-l'autre et abolir sa dimension d'aliénation. Cela 
équivaut à projeter de réaliser un monde où l'autre n'existe pas. C’est cet 

objet qu'elle veut détruire. » (Sartre, 1943 : 461). 
 Le nous-sujet, altérité/altruisme 

Sartre insiste dans son essai sur l’incommunicabilité entre les 

consciences. Il avance que l'essence des rapports entre consciences n'est pas 
le « Mit sein », dont parlait Heidegger, mais plutôt le conflit. Il explique ce 
fait dans ces termes : 

« L’expérience du nous-sujet est un pur événement psychologique et 
subjectif […] qui correspond à une modification intime de la structure de 

cette conscience mais qui n'apparaît pas sur le fondement d'une relation 
ontologique concrète avec les autres et qui ne réalise aucun Mitsein. Il s'agit 
seulement d'une manière de me sentir au milieu des autres. Et sans doute 
cette expérience pourra être recherchée comme symbole d'une unité absolue 
et métaphysique de toutes les transcendances ; il semble en effet, qu’elle 
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supprime le conflit originel des transcendances en les faisant 
converger vers le monde, en ce sens, le nous-sujet idéal serait le nous d'une 
humanité qui se rendrait maîtresse de la terre. Mais... les subjectivités 
demeurent hors d'atteinte et radicalement séparées... » (Sartre, 1943 : 477). 

Ainsi, Sartre remet en cause tout rapport de reconnaissance mutuelle 
entre sujets. La solidarité serait d’ordre purement éthique et demeure donc 

tributaire de ces consciences qui sont totalement indépendantes les unes des 
autres. C’est l’attitude d’Inès dans la pièce qui rend impossible tout projet 

d’entraide et qui ne voit aucun intérêt dans sa solidarité avec les autres. En 

effet, Garcin, demande, dans la séquence suivante, s'ils ne pouvaient pas 
s'entraider : « ... Est-ce que nous ne pourrions pas essayer de nous aider les 
uns les autres? »(Sartre, 1947 : 62).Tout de suite, Inès lui répond sèchement 
qu'elle n'avait pas besoin d'aide. Il essaie de lui faire comprendre qu’elle ne 

pourrait pas échapper à cette cohabitation et que leur sort est commun: « 
Inès, ils ont embrouillé tous les fils. Si vous faites le moindre geste, si vous 
levez la main pour vous éventer, Estelle et moi nous sentons la secousse 
Aucun de nous ne peut se sauver seul ; il faut que nous nous tirions d'affaire 
ensemble ...choisissez. »(Sartre, 1947 : 62). Mais Inès comme incarnant le 
solipsisme lui répond : « Je suis sèche .Je ne peux ni recevoir ni donner, 
comment voulez-vous que je vous aide...»(Sartre, 1947 : 62). 

 La mort ou la fin du poursoi 

Dès son entrée sur scène, Garcin se voit jugé pour son ensoi.  À 
présent il est mort, et seuls les actes accomplis à son vivant déterminent ce 
qu’il est. Il demande au Garçon, déjà sur scène, s’il n’y avait pas de brosse 

à dent et ce dernier réplique : « C'est formidable que la dignité humaine te 
revient » (Sartre, 1947 : 15). L’implicite (Kerbrat-Orecchioni, 1986) dans 
cette expression, c’est qu’on présuppose que le Garçon connait la vie de 

Garcin et donc, il le détient comme objet-autrui. Garcin, (frappant sur le 
bras du fauteuil avec colère) (Sartre, 1947 : 15) prie le Garçon de lui 
épargner ses formalités, en lui disant qu'il n'ignorait rien de sa position et 
qu'il ne supporterait pas qu'il ...L’auteur n’achève pas sa phrase. Ce qui 

traduit l’embarras de Garcin, qui semble à court d’arguments. 
Le Garçon, comme pour pousser un coupable à passer aux aveux dans 
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un interrogatoire, demande à Garcin la cause de son décès et ce 
dernier répond : « Douze balles dans la peau » (Sartre, 1947 : 31). On aurait 
pu s’attendre à une réponse, du genre « tué » ou « assassiné » tout 

simplement. Mais l’expression « douze balles dans la peau », traduit à la 

fois l’acharnement de celui qui l’avait tué et la reconnaissance de Garcin de 
l’atrocité de sa mort. Ce dialogue est suivi par la didascalie (Un silence. 

Garcin va s'asseoir sur le canapé du milieu et se met la tête dans les mains) 
ce qui laisse aisément entendre que l’auteur, à l’aide de ces indications 

scéniques, donne à voir un personnage toujours en proie aux remords, car 
peu après une autre didascalie vient entériner la première : (Garcin demeure 
la tête dans ses mains sans répondre) (Sartre, 1947 : 43). Garcin veut à tout 
prix échapper à ses remords, mais le fait de rester toujours éveillé ne lui 
facilite guère la tâche : «Je ne dormirai plus... mais comment pourrai-je me 
supporter ? ». Il demande alors au Garçon : « Et si je balançais le bronze sur 
la lampe électrique, est ce qu'elle s'étendrait ? ». Le Garçon lui répond que 
le bronze est « trop lourd ». Garcin (prend le bronze dans ses mains et 
essaie de le soulever) et énonce : « vous avez raison. Il est trop lourd ». 

Dans la scène suivante, c’est au tour d’Inès de dévoiler la mauvaise  

foi de Garcin. Il demande à Estelle si c'était une faute de vivre selon ses 
principes. Elle lui répond que personne ne pouvait le lui reprocher. Il 
commence à lui raconter ses expériences en lui disant qu'il dirigeait un 
journal pacifiste quand la guerre2 éclate: « Je me suis croisé les bras et ils 
m'ont fusillé » et lui demande où était la faute. L’expression « croiser les 

bras » est un indice de culpabilisation et laisse entendre que Garcin lui- 
même se le reproche. Estelle (lui pose la main sur le bras) en lui disant qu'il 
n'y avait pas de faute, et qu'il était... mais Inès ne la laissant pas terminer ce 
qu'elle allait dire (achève ironiquement): « Un héros » p. 38. On remarque 
que Sartre utilise ici l’ironie pour condamner un point de vue pour faire 

passer une adhésion difficile à assumer explicitement (Jouve, 2007 : 125) 
 

Garcin, ensuite, insiste auprès d’Estelle pour qu’elle lui dise qu’il 

n’était pas « lâche », mais celle-ci utilise toujours un discours détourné pour 
échapper cette question. Embarrassée, elle lui répond qu'il avait bien fait 
puisqu’il n'a pas voulu se « battre ». Une périphrase qui reflète la gêne de la 
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comédienne face à cette question et qui lui épargnerait la peine d’être 

franche, en prononçant le mot « lâche ». (Garcin fait un geste agacé) 
(Sartre, 1947 : 78). Soudain, Inès s’invite à la discussion et demande à 

Garcin comment il était mort. « Mal » répond-il. Elle éclate de rire (Sartre, 
1947 : 79). 

Garcin pense soudain à son collègue : « ... Ce qu'il pense de moi est 
rentré dans sa tête... ». Sartre illustre que la mort est mort du POUR-SOI où 
nos possibilités meurent. Nous ne sommes plus qu'un EN-SOI : nous 
sommes ce que nous sommes, au lieu d'être ce que nous avons à être. 

Enfin, Estelle tente de consoler Garcin et lui demande d’oublier ses 

collègues, auxquels il fait souvent allusion dans ses dialogues, mais ce 
dernier lui dit qu'ils ne l'oublieraient pas et même si ceux-ci mouraient, 
d'autres viendraient pour prendre la consigne et qu'il leur a laissé sa vie 
entre les mains, (Il rit) du fait qu'il est mort « comme un rat » et qu’il n’a 

plus la possibilité d'agir comme autrefois. Il tente de fuir Inès et Estelle, (Il 
va à la porte […] Il appuie sur le bouton de la sonnette. La sonnette ne 

fonctionne pas […] La porte s'ouvre brusquement, il manque de tomber). 
Une scène dans laquelle Sartre montre qu’on ne peut échapper ni à la 

contingence de la présence d’autrui ni à l’ensoi. 
Ne trouvant pas d’issue, Garcin essaie de les convaincre qu'il n'était 

pas lâche. Il demande si on pouvait juger une vie sur un seul acte. Peu 
convaincue, Inès lui demande de chercher des arguments et lui fait rappeler 
qu'il était vulnérable et qu'il était un lâche. Il rétorque : « Et si tu dis que je 
suis un lâche, c'est par connaissance de cause ... ». 

L’autre détient : « le secret de ce que je suis […] et je suis projet de 

récupération de mon être […] Je veux étendre ma main pour m’en emparer 

et le fonder par ma liberté même. » (Sartre, 1943 :414). Le philosophe 
illustre ses propos sur scène en les théâtralisant. Car, après les reproches 
d’Inès. Ce dernier, comme l’indique la didascalie suivante, (marche sur elle 

les mains ouvertes). Elle lui dit qu'elle le tient et qu'« on ne peut pas attraper 
les pensées avec les mains ». Garcin demande alors s'il ne ferait jamais nuit. 
Inès lui répond que jamais il ne ferait nuit et qu'elle le verrait toujours. Il 
comprend qu'il est en enfer, avec des regards qui le « mangent ». 
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3. CONCLUSION 
La lecture de la pièce théâtrale Huis-clos à la lumière de l’ouvrage 

théorique L’Être et le néant nous a permis de cerner et de comprendre les 
différents concepts philosophiques que l’auteur a préféré illustrer à travers 

la scène. En effet, l’auteur a utilisé des stratégies discursives et artistiques 

qui nous ont permis de remonter à l’instance énonciative, en établissant à 

chaque fois des liens avec les idées développées dans son essai. Nous avons 
constaté que Sartre délègue sa voix à Inès, l’une de ces personnages, en 

utilisant des procédés littéraires comme l’ironie ou la périphrase. 
L’analyse des didascalies nous autorise à dire que ces dernières sont 

autant d’indices qui nous ont permis de détecter la subjectivité et/ou le parti 

pris de l’auteur, en procédant à leur catégorisation selon les opinions 

positives ou négatives, comme la position de Garcin que Sartre condamne 
explicitement, vu que la pièce a été rédigée en contexte de guerre. 

La symbolique de l’enfer a deux fonctions dans la pièce. La première 

révèle la nature conflictuelle du rapport du moi à l’autre et la deuxième 

renferme le moi dans l’ensoi et met fin, de surcroit, au poursoi. 
Il en ressort de l’analyse discursive, notamment l’analyse thématique 

que l’auteur a repris, d’une manière assez exhaustive, tous les thèmes sur 

l’Autre abordés dans l’Être et le Néant. Notamment le regard de l’autre qui 

nous perçoit comme objet. Un regard auquel on ne peut pas échapper et qui 
constitue selon Sartre « une chute originelle », car d’une manière ou d’une 

autre, l’autre me révèle ce que je suis. Ce qui nous oblige, au bout du 

compte, à assumer ce moi, dont l’autre détient le secret, sans que nous 

ayons la moindre possibilité de le façonner par notre propre liberté. 
L’existence de l’autre est indéniable, c’est ce que Sartre essaye de 

nous faire comprendre tout au long de la pièce. Le langage, faisant partie, 
lui aussi, des principaux liens avec autrui, selon Sartre, en est une preuve de 
reconnaissance de l’autre. Vu qu’il nous met dans une situation d’être- 
pourautrui. Aussi, l’indifférence, adoptée par Garcin, face à la présence des 

autres, n’est qu’un faux-fuyant, une mauvaise foi. De même que ses  
maintes tentatives de fuite, toujours vouées à l’échec, selon les indications 

scéniques. 
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L’amour se présente dans la pièce comme étant un forme de re- 
connaissance mutuelle de subjectivité qu’un tiers suffit pour en dévoiler 

l’illusion. Parmi les autres rapports passionnels avec l’Autre que Sartre met 

en scène on trouve le sadisme ou la haine, incarnés par Inès, qui tente 
d’asservir l’Autre en tant que transcendance, afin de se donner l’illusion 
« de s’emparer instrumentalement de la liberté de l’autre, c’est-à-dire de 
couler cette liberté dans la chair », selon les termes de Sartre. 

Pour finir, nous pouvons dire que la philosophie de Sartre est 
« réaliste », car bien qu’humaniste, cette dernière met l’accent sur le 

caractère originellement conflictuel entre individus. Ce qui serait dû 
principalement au fait que les consciences soient ontologiquement séparés. 

 
L’étude menée sur ce corpus est purement thématique, mais la pièce 

s’apprête à d’autres lectures et d’autres études, notamment sur le caractère 

absurde de la pièce ou les autres thèmes comme la responsabilité, la liberté 
ou la mauvaise foi. 
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3 Note 
D’après Anne Ubersfeld, il existe un rapport d’inter-dépendance entre le texte et la 
mise en scène, d’où notre choix de travailler à la fois sur le dialogue, les 

didascalies, comme étant des indications de mise en scène. Huis-clos a été 
représentée plusieurs fois et il faudrait souligner que les différentes représentations 
ne sont et ne pourront être identiques, car le théâtre est par définition « l’art de 

l’éphémère ». Nous avons constaté, après avoir visualisé trois mises en scène, que 
les metteurs en scène prennent des libertés et s’éloignent plus ou moins du texte 

initial, notamment sur le plan du décor ou du contraste lumière/obscurité, ce qui 
affecte le sens institué par l’auteur lui-même. À cet égard, Patrice Pavis, nous dira 
que : « La mise en scène n’est donc pas considérée comme un mal nécessaire dont 

le texte dramatique pourrait bien, après tout, se passer, mais comme le lieu même 
de l’apparition du sens de l’œuvre théâtrale » (Pavis, 1980 : 255). 

2 Il est à noter que l’analyse du discours dramatique est plus complexe en raison de 

ce qu’Anne Ubersfeld appelle « double énonciation », dans ce sens que le 

personnage s’adresse à la fois à un autre personnage et s’adresse en même temps au 

spectateur. 
3 Il faudrait souligner que Sartre avait l'intention d'intituler sa pièce : « Les autres ». 
Le titre de la pièce renvoie, comme nous avons tenté de le montrer, à un procès qui 
a lieu à « huis clos ». Le sens littéral de « huis clos » ne peut pas rendre compte de 
sa portée symbolique. Cela pourrait bien signifier que la cohabitation des hommes 
est inéluctable et traduit par l’être-là, la « contingence » et le rapport (originel) 
entre les hommes ou encore la présence de l'autre et de son existence réelle et 
concrète. Le titre peut aussi tenir compte du sort commun de l'humanité et dont 
Sartre fait allusion dans le dialogue d’Inès et de Garcin. 

4 La première mise en scène de la pièce date du 27 mai 1944. Elle est de Raymond 
Rouleau et le décor de Max Douy. 
5 Cette tentative de lecture, présuppose, voire implique la compréhension des 
principaux concepts exposés dans cette pièce, qui n'est qu'un appendice susceptible 
d'être annexé à un support théorique plus important et qui est bien dans notre cas 
L’être et le néant (Sartre, 1943). 

6 Quand on revient aux idées sur notre rapport à autrui, développées par Sartre, on 
se rend compte que ce dernier prend une distance par rapport à ses « personnages », 
qui sont pris pour exemples, et le fait que chacun de ces comédiens se voit juger 
par les deux autres, prouve que les instances de ces derniers sont les leurs propres. 
Néanmoins, cette hypothèse n'est pas à exclure catégoriquement, car elle pourrait 
donner lieu, via l'interaction avec le texte, à des résultats qui se confirmeraient au 
terme de cet exposé. 
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7 D’après Anne Ubersfeld, il existe un rapport d’inter-dépendance entre le texte et la 
mise en scène, d’où notre choix de travailler à la fois sur le dialogue, les 
didascalies, comme étant des indications de mise en scène. Huis-clos a été 
représentée plusieurs fois et il faudrait souligner que les différentes représentations 
ne sont et ne pourront être identiques, car le théâtre est par définition « l’art de 

l’éphémère ». Nous avons constaté, après avoir visualisé trois mises en scène, que 

les metteurs en scène prennent des libertés et s’éloignent plus ou moins du texte 

initial, notamment sur le plan du décor ou du contraste lumière/obscurité, ce qui 
affecte le sens institué par l’auteur lui-même. À cet égard, Patrice Pavis, nous dira 
que : « La mise en scène n’est donc pas considérée comme un mal nécessaire dont 

le texte dramatique pourrait bien, après tout, se passer, mais comme le lieu même 
de l’apparition du sens de l’œuvre théâtrale » (Pavis, 1980 : 255). 

8 Il est à noter que l’analyse du discours dramatique est plus complexe en raison de 

ce qu’Anne Ubersfeld appelle « double énonciation », dans ce sens que le 

personnage s’adresse à la fois à un autre personnage et s’adresse en même temps au 

spectateur. 
9 Il faudrait souligner que Sartre avait l'intention d'intituler sa pièce : « Les autres ». 
Le titre de la pièce renvoie, comme nous avons tenté de le montrer, à un procès qui 
a lieu à « huis clos ». Le sens littéral de « huis clos » ne peut pas rendre compte de 
sa portée symbolique. Cela pourrait bien signifier que la cohabitation des hommes 
est inéluctable et traduit par l’être-là, la « contingence » et le rapport (originel) 
entre les hommes ou encore la présence de l'autre et de son existence réelle et 
concrète. Le titre peut aussi tenir compte du sort commun de l'humanité et dont 
Sartre fait allusion dans le dialogue d’Inès et de Garcin. 

10 La première mise en scène de la pièce date du 27 mai 1944. Elle est de 
Raymond Rouleau et le décor de Max Douy. 

11 Cette tentative de lecture, présuppose, voire implique la compréhension des 
principaux concepts exposés dans cette pièce, qui n'est qu'un appendice susceptible 
d'être annexé à un support théorique plus important et qui est bien dans notre cas 
L’être et le néant (Sartre, 1943). 

12 Quand on revient aux idées sur notre rapport à autrui, développées par Sartre, on 
se rend compte que ce dernier prend une distance par rapport à ses « personnages », 
qui sont pris pour exemples, et le fait que chacun de ces comédiens se voit juger 
par les deux autres, prouve que les instances de ces derniers sont les leurs propres. 
Néanmoins, cette hypothèse n'est pas à exclure catégoriquement, car elle pourrait 
donner lieu, via l'interaction avec le texte, à des résultats qui se confirmeraient au 
terme de cet exposé. 
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13 Il s’agit pour Heidegger d’une « solidarité ontologique » qui présuppose une 

reconnaissance naturelle plutôt qu’une confrontation des consciences. Les 

philosophes et les critiques contemporains qui prônent l’acceptation de l’autre, 

comme J. Kristeva (1988), E. Levinas (1995) et bien d’autres, rejoignent les idées 

idéalistes selon lesquelles il devrait y avoir des rapports de reconnaissance 
réciproques (intersubjectifs). Or, pour J.-P. Sartre, il existe une « séparation 
ontologique » entre consciences qui font que je n’ai de l’intérêt pour l’autre que 

parce qu’il est un moi qui n’est pas moi. 
14 Il faut rappeler que la pièce a été écrite et représentée sur scène dans un contexte 
de l’occupation et de la libération en 1943/1944. 
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