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 مفردات مادة النص الأدبي الحديث

  مفردات المحاضرة  طبيقمفردات الت

 نص لسامي البارودي/ دراسة وتحليل

عر
ش
ال

 

 11 1الإحياء الشعري في المشرق 

 12 2الإحياء الشعري في المشرق  نص لشوقي / نص لحافظ / دراسة وتحليل 

 10 الإحياء الشعري في المغرب العربي نص للأمير عبد القادر.../ دراسة وتحليل

 وتحليل نص لمحمود طه/ دراسة 

 نص لإبراهيم ناجي/ دراسة وتحليل 

 10 1التجديد الشعري في المشرق 

نص للجواهري/ نص للشرقاوي/ دراسة 

 وتحليل

 10 2التجديد الشعري في المشرق 

نص للشابي/نص لرمضان حمود/ دراسة 

 وتحليل

 10 التجديد الشعري في المغرب العربي

 نص لإيليا أبي ماض ي/ دراسة وتحليل

 لفوزي المعلوف/ دراسة وتحليلنص  

 10 التجديد الشعري المهجري 

 تحليل مقال للكواكبي/ اليازجي ...

ثر
لن
ا

 

 10 مدخل إلى الفنون النثرية

تحليل نص للبشير الإبراهيمي/ طه حسين/ 

 العقاد...

 10 الفنون النثرية: المقالة

 11 الفنون النثرية: القصة تحليل نص: محمود تيمور/ رضا حوحو

 11 الفنون النثرية: الرواية تحليل نص لجورجي زيدان / هيكل/ ...

 12 الفنون النثرية: المسرح تحليل نص لتوفيق الحكيم /...
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تحليل نص رحلة ابن حمدوش/حسين 

 الورتيلاني

 10 الفنون النثرية: أدب الرحلة

افعي/مي زيادة/البشير الإبراهيمي...  10 الأدبيةالفنون النثرية: الرسائل  الر
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 مقد  مة

ه وصحبه أجمعين.الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على سيدنا محمد وعلى آل   

ة  عت  فهذه محاضرات جم   :وبعد  هة بصفة خاص  فيها دروس مادة النص الأدبي الحديث الموج 

 
 
غوية( من نظام إلى طلبة السنة الثانية ليسانس جميع التخصصات )الأدبية، والنقدية والل

 ل.م.د()
 
ة الآداب واللغات والفنون بجامعة سعيدة الدكتو ، قسم الل ر مولاي غة العربية، كلي 

ر الو  مفردات الطاهر، وفق ن ري  از المقر  ل،  المتضم  مادة النص الأدبي الحديث للسداس ي الأو 

ما إلى محاضرات وأعمال  را مقس  م المعارف التي يتم  وجهةميحتوي مقر 
، ففي المحاضرة تقد 

.موجهةالتطبيق عليها في حصة الأعمال ال  

را خاليحاولت قدر الاستطاعة أن أجعل أسلوب تق  الحشو من  اديم المادة العلمية ميسَّ

ِّلا
وا في  ؛على التطبيقات أكثر من التلقين المباشر والتعقيد والتطويل، معو  لأن  طلبتنا قد مر 

مات، وا
 
بن  لهم التعل

 
لسبب من وجهة مراحل من حياتهم التعليمية بكل  هذه المعارف ولكن لم ت

غة قديمها وحديثها، 
 
قل المباشر المبثوث في كتب الل ة هو اعتماد الأستاذ على الن  نظري الخاص 

م ولا يسهم في ترسيخ المعارف
 
ا يقتل متعة التعل إذ يمكن اختصار جهد الأستاذ في الإشارة  ؛مم 

ريقة على طيعتمد فيها إليها وتكليف المتعلمين الاطلاع عليها، لذلك استندت على الطريقة التي 

، مستقيا من الطرق  :أي سرده؛وليس على  تقديم المحتوى  على الكيفية وليس الكم 

الكفاءة  تحديدعلى  تحرصلذلك  ؛استهداف الكفاءةبفي هذا المجال  المعينة البيداغوجية

لا بالتقويم المرحلي في آخرها.  ِّ
 المستهدفة من كل  محاضرة في بدايتها ومذي 

ها:، أهم  لمصادر والمراجع في الأدب الحديثتحضير الدروس على جملة من امعتمدا في   
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 ومذاهبه.  شوقي ضيف، الفن   .1

 عمر دسوقي، الأدب العربي الحديث. .2

 عبد الملك مرتاض، فنون النثر الأدبي. .3

 عز الدين إسماعيل(.الشعر العربي المعاصر ) .4

 معن(.ما لا يؤديه الحرف )عباس مشتاق  .5

 العربي عبر العصور. دبالأ  ،التميميهدى   .6

 علمأنشطة التعليم والت

طرق إليها أثناء المحاضرة والقدرة على  لكي يستطيع الطالب استيعاب القضايا التي يتم  الت 

م، يجب الالتزام بالحضور والانضباط وحل  التطبيقات 
 
ي حصص )فالقيام بكل نشاطات التعل

ق من قدرة الطالب على توظيف كل  الأعمال الموجهة(،  المعلومات المكتسبة  ليتم  التحق 

يات المقترحة، وتفعيل المناقشة والحوار وطرح الأسئلة التي تعن  له حول ما هو والوضع

ة بموضوع المحاضرة. م من قضايا الخاص   مقد 

 المقاربة البيداغوجية

  المقاربة البيداغوجية على ثلاثة ركائز هي: ترتكز

توظيف المعرفة-المعرفة  –المعرفة المكتسبة   

ة وأساس م تحتاج إلى منهجية للوصول إلى وتعتبر هذه الكفاءات مهم 
 
ية في عملية التعل

مة في  م بتقويمات لاختبار قدرة الطالب على استيعاب المعلومات المقد  تحقيقها، كما ستدع 

هذه المحاضرة، ثم  الأخذ بيده للوصول إلى كيفية تطبيق هذه المعارف حول ما اكتسبه عن 
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ا التدريبات المتنوعة التي تكون مؤشر  طريق توظيفها لتدعيم كفاءته، وذلك باختيار بعض

 لاستيعابه.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 





8 
 

مؤسس هذا الاتجاه المحافظ في الشعر الحديث الذي من شعرائه فضلا عن البارودي، 

 غيرهم.حافظ إبراهيم و ية وأحمد شوقي و إسماعيل صبري و عائشة التيمور 

د بالمحافظة اتخاذ النمط العربي القديم مثلا أعلى في الأسلوب الشعري، هذا النمط المراو 

فها عمالقة الشعر في عصور الازدهار في 
 
الذي تمثله تلك النماذج الرائعة من الشعر التي خل

 المشرق.

ر في تلك الفترة عن الشاعر و لقد استطاع هذا الأسلوب الشعري أن  ر حياته، فالبارودييعب   يعب 

الأحباب أيام كان بعيدا عن مصر ليشارك في عن تجربة البعد عن الوطن والحنين إلى الأصل و 

  :1حرب البلقان فيقول 

ى لا ه  الوجـــــــــد   سـلامٌ ولا رد   هو البين  حتَّ  ولا نظرة ٌ يقض ى بهـا حقَّ

 بمصـر  ورفقة
ً
 ـــد  ، ولا وعـــــــنسونا، فلا عهدٌ لديهم ولكنَّ إخـــــــوانا

ــــا ن 
 
ون نَّ د 

 
ى أ

 
ل ، ع 

ً
وْقـا

 
مْ ش ه 

 
ن  ل حِّ

 
 أقربهـا الربـــــــــــــــد  ـــــــــــــــــــمهـام أ

 ه  تعيـا دون 

ا ذاكـرون  لعهدكــم يأف ِّ أنَّ
؟ الحق  د  ـمْ و 

 
ــــــــــــــــــك ف  عْطِّ يْس  ي 

 
ـا ل يْن 

 
ل مْ ع  ت 

ْ
ن
 
 وأ

 

 

 

                                                           

 1 -هدى التميمي، الأ دب عبر العصور ، ص216.
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 ائيةمفهوم المدرسة الإحي :الشعر

الإحياء الكلاسيكية، حافظ شعراء هذه المدرسة على نهج وتعرف باسم مدرسة البعث و 

لقـافية اور الشعرية المعـروفة والتزموا ـالشعر العربي القديم في بناء القصيدة، فتقيدوا بالبح

 ،تـابعوا خطى الشعراء القدمـاء في ما نظموه من الأغراض الشعريةالواحدة في كل قصيدة، و 

الوصف، كما جاروا في بعض قصائدهم طريقة مـوا على نهجهم في المديح والرثاء والغزل و فنظ

تقلون البكاء على الأطلال، ثم ينفتتاح القصيدة بالغزل التقليدي و الشعر العربي القديم في ا

نحوهما، كما أقدموا على استعمال الألفاظ لتقليدية نفسها من مدح أو رثاء و إلى الأغراض ا

أقدم كثير منهم على مناضرة روائع فجاءت بعضها غريبة على عصرهم، و  ل القدماءعلى منوا

، و الشعر العربي القديم 
ً
 وقافية أو موضوعا

ً
دوها بقصائد مماثلة وزنا

 
ذه ى هكانت تسم  و قل

 "البردة " التي عارض بها قصيدة "البردة نهجعلى نحو ما فعل شوقي في قصيدته "" "المعارضة

 .ري يللإمام البوص

  ورغم كل  
 
هم استحدثوا أغراضا شعرية جديدة أن   ما قدموه من تقليد وانتهاج لما هو قديم، إلا

، والشعر الاجتماعي، والقصص ، كالشعر الوطنيلم تكن معروفة من قبل في الشعر العربي  

ظمهم اعتمدوا في نوا الشعر في المناسبات الوطنية والسياسية والاجتماعية و نظمو  المسرحي،

 في معناه، كان شعرهم في مجمله هادفا،وب الخطابي الذي يلائم المحافل و لأسلعلى ا
ً
 جادا

  .1الموعظة بين ثناياهتنتشر الحكمة و 

                                                           

 .202هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور، ص -1 
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روادها محمود سامي البارودي وأحمد شوقي وأحمد  من أهم   خصائص المدرسة الإحيائية: 

دية بين هؤلاء غيرهم، مع فروق فر محرم وحـافظ إبراهيم وبشارة الخوري وأحمد العساف و 

  .1مدى حظهم من التجديدوقف على ثقافتهم واستعدادهم و الشعراء تت

 من خصائصها:و 

لمجال الأدبي الوجداني المتعدد والفردي، كالرثاء د المجالات )السياس ي، الاجتماعي، اتعد  -1 

 المدح(.و 

 ظهور المسرحية الشعرية على يد أحمد شوقي.-2

 على أفكارها. التقليد يغلبانمازال القديم و -3

 حملت كذلك سمات الإقناع الوجداني.نسق الأفكار مرتب، و -4

 شاعر.مع اختلاف في مدى ذلك بين شاعر و ظهور شخصية الشعراء -5

 تتميز الصور غالبا بالخيال الجزئي، التغيير الحس ي.-6

رة هحة اللغوية مع ش يء من الموسيقى الظاالص  تعنى في تعبيرها بالجزالة ومتانة السبك و -7

 المتمثلة بالمحسنات دون تكلف.

                                                           

 1 - المصدر نفسه، ص202.
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عدم اكتمال الوحدة العضوية في هذه المدرسة، فالبيت لا يزال يمثل وحدة مستقلة في -8

 القصيدة.

 القافية.ة على وحدة الوزن و ا التام  حافظته  م-2

نزوع نحو التراث يعتبر محمود سامي البارودي من رواد المدرسة الإحيائية الذين كان لهم 

على  اروديمضـامينها، فقد حافظ البلقديم ويتجلى ذلك من خلال شكل القصيدة و الشعري ا

نهج الشعراء القدامى وحطم جميع القيود فكتب في الفخر والوصف والهجاء والمدح والرثاء 

 .1عالج جميع الأغراض التي عالجوهاو 

  :2خراتمثلة الأغراض التي طرقها قوله مفمن أو 

وادي  بين الحواضر والبـوادي                       أنا مصدر الكلم النَّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأنا فـارسٌ أن  في كل  ملحمة ونـــــادي                      ا شاعـــــــرٌ ـ

الحماسة في أشعاره جامعا بين الشجـاعة في ساحة رف أيضا البارودي بروح البطولة و قد ع  و 

 المشاق، يقول في هذا الشأن:تحمل الصعاب و  على الحرب وقدرته

يرٌ  دِّ
  ج 

ْ
ك مَّ أنْ ي  ا ه  ا م 

 
ذ و  ــــــــــــــــــــــــــــإِّ ــــــــــــا س  ن  ق 

ْ
مِّ أحمـرا ال

ن  الد   مِّ
ً
وبا

 
با ث

 
 وبيض  الظ

 و  
ً
ارِّسا

 
ة  فارسا ف نَّ عِّ

 
اس  الأ نْ س  ل  م 

 
ا ك ل  م   م 

 
 ك
 
لا اـــــــــــــــــــو 

 
انْ ن ر  سْو 

 
ة   ق نَّ سِّ

 
  ش  الأ

                                                           

 .71، ص1228، 1 /1محمود سامي البارودي، ديوان البارودي، دار العودة، بيروت لبنان، د/ط -1 

 2 - المصدر نفسه، ص277.
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جزالة الألفـاظ وغزارة ضح أن شعراء هذه المدرسة حـافظوا على عمود الشعر و من هنا يت  و 

و لك سملذتزموا الصورة الشعرية البيانية و الروا من قيود المحسنات اللفظية و تحر  المعاني و 

 حسبماضوعات و صر مقتصرا على تجديد المو كان العبمدرسة المحافظين البيانيين، و 

 الاجتماعية التي تمر بها الشعوب العربية.لعصر والظروف السياسية و تقتضيه متطلبات ا

 رواد المدرسة الإحيائية: أهم  

ل اوز أتباعه من أمثاإذا كان يومئذ على البارودي بعض ما في لغته من سمات قديمة، فقد تجو 

أحداث و  روا عن أنفسهملك المأخذ وعب  خليل مطران، ذحافظ إبراهيم و أحمد شوقي و 

أكثر عصرية مع المحافظة على صلتهم بالتراث أساليب أقرب إلى أذواق الناس و عصرهم بلغة و 

اغة يالصيجمعون بين الأسلوب القديم و ة و المعاصر أي كانوا يلائمون بين الأصالة و  القديم

 1.روح العصرو  الثقافة الحديثةالفخمة و 

تعبير ينهم في مستوى الثلون هذا الاتجاه يتفاوتون فيما بالشعراء الذين يم إن   :يمكن القول و 

ء يحرصون على إبقاولون الحفاظ على الجانب اللغوي والأسلوب و إن كانوا جميعا يحاواللغة و 

 الصلة وثيقة مع شعراء التراث.

                                                           

 1 - هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور، ص216.
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من مظاهر تأثر مدرسة الإحياء بالشعراء القدامى معارضتهم الكثيرة لقصائد الشعراء و  

 :1ي أعجبوا بها، وذلك على نحو قول أحمد شوقيالقدامى الت

نس ي يلِّ ي 
 
الل هارِّ و 

 الن 
 
لاف ختِّ   اِّ

 
ذك

 
ــــــــــــــــــــــــا ي 

 
أ با و  ي  الصِّ نســـــيــــــــــــــــــــــــرا لِّ

 
 ام  أ

 
 
ن ش  مِّ

ً
ة لاو  فا لي م  صِّ

ـــ  بــــاب  ـــــــــــــو  ص 
 
ن ت ت مِّ

ر  ِّ
و  م  ـو  ــــــــــــــــــص  ِّ ـــــــــــــــــــــــــــرات  و 

 س 

سرى   كِّ
رِّيَّ إيوان 

 
حت  الب 

 
ظ ع  مسِّ   و 

 
بدِّ ش

ن ع   مِّ
صور  تني الق  ف 

 
ش  و 

وقد نظمها إبان نفيه في اسبانيا، حين زار قصر الحمراء في غرناطة واصفا فيها آثار الدولة 

ى ينما زار متحف إيوان كسر الأموية التي قامت هناك، إذ كان موقفه شبيها بموقف البحتري ح

 في العراق.

يعد أحمد شوقي أشهر شعراء المعارضات في العصر الحديث، فقد عارض، فضلا عن و 

رضة إن معامن الشعراء القدامى، و غيرهم يري و البوصالمتنبي وابن زيدون و با تمام و معـارضة أ

ها، لذا كانت لصاحبعد إحياءً لتلك القصيدة الأولى و قصيدة سابقة بقصيدة أو أكثر ت

  .2المعارضات في الشعر العربي الحديث صورة من صور إحياء التراث

 :3كما نظم أحمد شوقي في نكبة دمشق

بـــــ ن ص  ـلامٌ مِّ  ـــــــــــــــــــــس 
ق  ر 

 
دى أ ر  ش ـا ب  م   يـا دِّ

 
ف

 
فك

 
ك معٌ لا ي  د   ـــــق  ـــو 

ال ةِّ و 
راع   الي 

 
ة ر  عـذِّ م  ــــــــوافيـــــــــــــــــــــو  ق   ق  دِّ

صف  ي  ن و  زءِّ ع  لال  الر   ج 

                                                           

 1 - المصدر نفسه، ص217.

 2 - أحمد شوقي، الشوقيات، ط1، دار الكتاب العربي، بيروت لبنان، ج2، د/ت، ص74.
 .37، ص2012الثقافة، القاهرة مصر ، د ط، مؤسسة المنداري للتعليم و حمد شوقي، مصرع كليوبتراأ - 3
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واطِّ 
 
ـن خ كرى ع  ذِّ

لبـــيـــــو  ق  ـ رِّها لِّ ب 
 
ـتٌ أ ف 

 
ل
 
يكِّ ت

 
ل ــــــــــفق  دًا و  ــــــــــــــــــــــــإِّ

 
 خ

هِّ الو   تكِّ بِّ م  ـا ر  م  يــــــــاليــــــــــــــــــــــــــــبي مِّ
 
لبِّ  ل ها في الق 

 
راحاتٌ ل مـجِّ  ق  ــــع 

خير التأه القصيدة من خلال التقديم و هنا يمكن الوقوف على حرية التصرف في أبيات هذو 

ن م هيكلة القصيدة التقليديةلعام لاعتمادها على وحدة البيت و دون أن يتأثر معنى القصيدة ا

ألم غير أن ذلك لا ينقص مما للقصيدة من قيمة فنية وقفة بكائية ووصف فيه حسرة و 

م بدمشق.وتاري
 
 خية معبرة على ما أل

ي والتمثيلي عند خليل اليازجي كما تميزت مرحلة ما بعد البارودي بظهور الشعر القصص 

منها مسرحيته الشعرية التاريخية الكلاسيكية و أحمد شوقي في مسرحياته وعزيز أباظة و 

 1كاهن المعبد.ليوبترا و )كليوبترا( التي يقول في مقطع منها في حوار بين ك

 ليوبترا:ك

ا أبي لا العزل خفت ولا المنايا  ولكن أن يسيروا بي سبي 

 وثم صــــــرــــــــــــــــــأيوطأ بالمناسم تـاج م
 
ــاــــــــــــــــ  ت شعرة في مفرقي 

 أنوبيس)الكاهن(:

ـــــــــــــــــــــــــــــــلتأت المقادير أو ف  ألقي النظر تعالي كليوبترا                   لتذرــ

 :كليوبترا

                                                           
 .164، ص1227لبنان  ،، دار الأوزاعي للطباعة بيروت1فنونه، طالمؤلفين، ملامح النثر الحديث و  مجموعة من -1
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حها، أخفها
 
 زيس من كل شرــــــــــــــــــــــأعوذ بإي                 أفاع؟ أبي، ن

ـــــــــــــفماذا تري ر                     د بإحـرازهـن  ـــــــــــــــ  وهل يقتني عاقل ما يض 

د ف عنطبيعة الموقيظهر في هذا المقطع عنصر الحوار والشخصيات بلغة شعرية تلائم 

ن متهكاهن ية على ملكها وجمالها حتى بعد مماتها و هي الحريصحاكمة تخاف أن تسبى فتذل و 

لحوار ا في الآن نفسه بسمو مرتبته الدينية، على أن  ظى يحالأفاعي و  صناعة الترياق من سم  

ين ح استيعاب مضامينهكثيرا ما تزداد معه صعوبة حفظه و الذي تميزت به المسرحية فنيا 

لى مستوى ثقافي خاص ودراية واعية تمثيله على خشبة المسرح، لذلك يحتاج المسرحي إ

 دلالتها كي يتحقق له النجاح.بألفاظ اللغة و 

ر الشعبية و كما تحرك شوقي في مسرحياته بين أرجاء التاريخ فضلا صص ق عن إفادته من السي 

رصيد كان هذا الام الفرس و أي  فراعنة و عشاق النثرية في التراث العربي وتاريخ المماليك والال

تشكيل مـادة مسرحية لها بداية ونهـاية ومكـان وزمان  النثري بتنوع موضوعـاته قد أفاد شوقي في

 1شخصيات.وحدث و 

لنبي م في مديح ااستمر أحمد شوقي كشاعر يكتب عن الوجدان في كثير من المواضيع، فهو نظ

مشاكل  يما كان سببا في نفيه إلى الأندلس، كما نظم ف سلم، ونظم في السياسةصلى الله عليه و 

امعات، كما نظم شوقيات للأطفال وقصص شعرية، ونظم في الجعصره مثل مشاكل الطلاب و 

                                                           

 1 - هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور، ص224.
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ر الشعر ابتككالرثاء، والغزل، و في التاريخ، بمعنى أنه كان ينظم مما يجول في خاطره المديح و

 التمثيلي أو المسرحي في الأدب العربي.

قام الدكتور محمد  اه الشوقيات، ثم  مع أحمد شوقي شعره الغنائي في ديوان سم  قد جو 

السربوني بجمع الأشعار التي يضمها ديوانه، وصنع منها ديوانا جديدا في مجلدين أطلق عليه 

  1الشوقيات المجهولة.

 و 
 
دمة قئد الشاعر في القرن التاسع عشر والمل يضم قصاوقيات في أربعة أجزاء، الأو  تقع الش

خ التاريو   م، واقتصر على السياسة1225ت إعادة طبعه سنة قد تم  سيرة لحياته، و و 

م، أي بعد خمس سنوات واشتملت قصائده على 1230ه عام الجزء الثاني طبعوالاجتماع، و 

ر في بعد وفاة الشاعالجزء الثالث طبع الوصف ومتفرقات في التاريخ والسياسة والاجتماع، و 

عدة أغراض أبرزها التعليم،  ضم  م، و 1243ثاء وظهر الجزء الرابع عام ر  ضم الم، و 1236عام 

لة شعرية حواها كتاب دول العرب و عظماء الإسلام، تحتوي فصلا كا ن ملا عكما للشاعر مطو 

لة الشعرية بعد وفاة الشاعر، و قد تم طبع المطالسيرة النبوية العطرة، و  لة أغلب هذه المطو  و 

 .2ية من تاريخ العصور الإسلامية الأولى إلى عصر الدولة الفاطميةعبارة عن أراجيز تاريخ

بديهة سيالة، لا يجد عناء في نظم القصيدة فدائما منح أحمد شوقي موصية شعرية فذة و لقد 

 بالشعر ماشيا أو جالسا بين لا وكأنها المطر الهطول، يغمغمكانت المعاني تنهال عليه انهيا

ائبا عنهم بفكره، ولهذا كان من أخصب الشعراء العرب إذ أصحابه، حاضرا بينهم بشخصه غ

                                                           

 1 - هدى التميمي، الأ دب العربي عبر العصور ، ص224.

 2 - حافظ ابراهيم، ديوانه، ط3، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر 1287، ص05.
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م هذا الرقم ل لعل  إنتاجه الشعري ما يتجاوز ثلاثة وعشرين ألف بيت وخمسمائة بيت و بلغ 

 يبلغه شاعر عربي قديم أو حديث.

يعتبر حافظ ابراهيم من الشعراء الإحيائيين الذين ساهموا في مرحلة ما بعد سامي البارودي، 

ية القائم ربفي نظم أشعـاره على نهج الشعراء القدامى في التزامه بنظـام القصيدة العفقد سار 

مد ا قاله في مدح محمم  غراض التي طرقها الشعراء قبله، و طرق نفس الأ على نظام الشطرين، و 

 :1عبده

قت  فكان الصدق  ما د  سب للقـــــــــــــــــول ق            قالوا قالوا ص 
 
نت ل  م 

 
الــــــــــما ك  و 

دحــيــــــــــــــــــــــهذا قريض ي وهذا ق مت  ين إحكامٌ وإجــــــــــــــلال              در  م 
 
ذ  هل بعد ه 

بصر  في أث
  
ي لأ

 
ــــــــــــــــــــــــــــنـاء ب  ــــــــــــــــــــــإن ـــــــــ تــــــــهــــــــــ هت            رد   ـنورًا به ت 

 
ـــــــــــــــــــــــ ل  ــــدي للحـــــق  ض 

 
 ــلا

ل في معنى المقطع الشعري يدرك أن شعراء هذه المدرسة نهجوا نهج الشعراء إن المتأم  

ته قه وصفاته والتغني ببطولاتعداد مكارم أخلاي المدح في الثناء على الممدوح و السابقين ف

 الأحزاب السياسية.و  دد هم زعماء الوطنيةر زعماء جفضائله، ولكن مدح الحكام خفت بظهو و 

 :2نظم حافظ ابراهيم أيضا في غرض الرثاء كقوله في تأبين جورجي زيدانو 

ريض   وافي م  عاني رفاقي والق   ــــــــــــد 
ٌ
طوب لساني           ــة

 
ت هوج  الخ د  ق  د ع 

 
ق  و 

                                                           

 1 - حافظ ابراهيم، ديوانه، ص427/ 428.

 2 -المصدر نفسه، ص207.
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ســــــىً 
 
م  الله  من أ

 
عل بما ي  جئت  و 

 
            ف

 
من ك رانـــــــــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  ب  ني و  فَّ

 
د ش

 
د ق  م 

ل ت  م م 
 
ك ين  قوفي ب  للت  و   م 

 
ـــــــــفًـاــــــــــــــــــــــ ق            ه  لى راحل فار   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع 

 
ش

 
ه  ف  انــــــــيجت 

ذ لم يعد قـاصرا على ذوي الجاه ى تطور الرثـاء تطورا نوعيـا، إفهذا الرثـاء يدل دلالة واضحة عل

وسع توطنية المعبرة عن وجدان الأمة، و الجاوز ذلك إلى الشخصيات الدينية و السلطان، بل تو 

 اعتداءات المحتلين.الرثاء حتى شمل رثاء المدن والمناطق المنكوبة بالاحتلال و 

 :1من شعره في غرض الوصف قوله في )الشمس(و 

بـــــــين            لاح  منها حاجبٌ للناظرين   اح  الج  ض  سوا بالليل و 
 
ن
 
 ف

ها آي   ت  ت آي  ح  م  ـــــــــــــــه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  ت فت            ت  دَّ ب 
 
ت ميـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو 

 
ال  للع 

ً
ة  ــــــنن 

 
 
ا ن ر إبراهام  فيــــــه 

 
ظ

 
 ـــــــــــــــن

ً
ة قيــــن            ظر  ل  الي  ا ضَّ كَّ وم 

 
رى الش

 
أ
 
 ف

ـ
 
ف
 
ا أ م 

 
ل
 
ي ف ب  ال ذا ر 

 
تــــــــــــــــــــق

 
ح             ـــــــل

 
ي لا أ

 
ال  إن

 
 ب  الآفلـــــــــــينـــــــــــــــــــــق

 ن  أهذا الوصف في سياقاته التناصية من إعجاب بمظاهر الطبيعة إلا   نه على رغم ما تضم  

، بل تجاوز ذلك إلى بعث الوصف عند شعراء هذه المدرسة لم يعد قـاصرا على الطبيعة

                                                           

 1 - حافظ إبراهيم ، الديوان، ص253.
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مما قاله في شعره وصف معارك التحرير وشهدائها، و الجمادات، و الحياة في الحركة و 

 :1الاجتماعي

اب وليت   ب 
 
قم في الش وني بع  م  قِّ         نير 

ول عــــــــــداتيع  م أجز عْ لق 
 
ل
 
 مت  ف

ما لم أجدْ 
َّ
دت  ول

 
ل  و           ســـــيــــــــــــــلعرائ و 

ً
ــــــــــــــــــــــكرجالا دْت  بناتـــــــــــــــيـــــــــــــــــ

 
أ  فاءً و 

 وغاي
ً
فظا

 
 عظـــــــــاتوما ضقْت  عن آي به و         ــةوسعت  كتاب  الله ل

ما حل بها بين براهيم باللغة العربية و إم حافظ هذا المقطع الشعري يدخل ضمن اهتماو 

لم مع ى التأقبها لما لها من قدرة فائقة علظى إهمالا لمنزلتها التي كان من الواجب أن تح2أهلها

قرآن ال يكفيها شرفا أنها لغةواع العلم والمعرفة و أن استيعابها لكل  و  المستجدات مختلف

 الكريم.

  نظم أيضا في الشعر السياس ي ناصحا قومه:و 

بـــــــــــ
 
ذ
 
ك  عاملين  و 

ً
امل  المصباح          واــــــــــــــــــــكونوا رجالا ج  ح 

 
بل
 
بح  أ الص   و 

مــــا إنَّ
 
مور ف

 
ل  في الأ

 
خاذ عوا الت  د  ر  الأشبــــــاح         و 

 
نك

 
ل أ

 
خاذ ح  الت  ب 

 
 ش

الله ــــــــ و  اء بنا الم  ق 
 
غ  الش

 
ل            دىـــــــما ب 

 
نا وت

 
ين      لاحــــيــــــــــــــــبسوى خلاف ب 

                                                           

 1 - المصدر نفسه، ص417/416.

 2 - هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور، ص231.
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تجديدي يهتم بقضايا الوطن ومعاناته  فالعرب في هذه الفترة بحاجة ماسة إلى مضمون شعري 

 المنحى لإيقاظنهجوا هذا لذلك كان لابد على الشعراء أن يمن الاستدمار وآثاره السلبية، و 

 بعث الثقة بين أفراد الأمة.الهمم و 

من الشعراء الذين ساروا على نهج الشعراء الإحيائيين في بناء القصيدة التقليدية معروف و 

 رانة الأسلوب، وله آثار كثيرة في الشعر والنثصر تاز أسلوبه بمتانة اللغة و الرصافي، حيث يم

في الكـون والدين  حيث رتب إلى أحد عشر باباالأدب أشهرهـا ديوانه الرصـافي، واللغة و 

عات المقطو والاجتماع والفلسفة والوصف والحرب والرثاء والتاريخ والسياسة وعالم المرأة و 

 :1الشعرية الجميلة، يقول في وصفه لعظمة الخالق

 ذات الغصون النضـــــرة             الشجــــــــرة انظر لتلك

 جــــــــرةـــــــــوكيف صارت ش              نمت من حبــــــةكيف 

 الذي يخرج منها الثمـــرة            ن ذاـــــــفانظر وقــــــــــل م

 تشــرةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحــــــــــــــــرارة من             هـاـــــــــــــــــــــــــــفيها ضـــــــــــياء وب

من ديوانه يصف مشاهدته لأرملة وابنتها الصغيرة توفي زوجهـا وتركها بين الفقر  آخرفي مكـان و

  :2البؤس الذي يذيب القلوب الجامدة حيث بلغ القمة بوصفه إذ يقول و 

                                                           

  1 معروف الرصافي، ديوانه، د/ط، مؤسسة صنداري للتعليم والثقافة، الناصرة مصر، ص 214.

 2 - هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور، ص232.
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د الدمـع خــــــــــده  خدَّ
ً
ـر ج فألفيت  وجها ــــــــومحمَّ ِّمـــــــــــــــــــــ

 فن بالبكــــــا متور 

 نح
ً
 أنهكته همـومــــوجسمـا

ً
 فكـادت تراه العين  بعض توهم ـــــهـــــــــــــيفـا

مت فوق التـراب وحــــــولها
 
ـــــــــــصغير لهـا يرنــــو بعيني م لقد جث  يتمَّ ــــــــــــ

ـ وأكبر ما يدعو القلوب إلى الأســى ِّ
 مـــــــــــــــــــــــــبكـاء يتيم جـائع حـــــــول أي 

ته السياسية والاجتماعية، و لقد شارك معروف ال ارس ددعا إلى بناء المرصافي في قضايا أم 

ذلك من خلال ربطه بالعمل، علم الهادف إلى غايات اجتماعية و نشر العلم، ليس لذاته إنما الو 

  :1إذ يقول 

طاول في                     لاـــــــــــابنوا المدارس واستقصوا بها الأم
 
حـــــــــلاـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبن حتى ن  يانها ز 

كــ ت مكاسب  رَّ ـــــــــــــــــــــوقابلوا باحتقار كل من ب                        ــمــــــــــــــــــــــجودوا عليها بما د   خـــــــــــلاـــــــ

نتج العمـــلا                       مـــــــــــلا تجعلوا العلم فيها كــــل غايتك  ي 
ً
شء علما

 
مو الن

 
 بل عل

وا البنين مع التعليــــــم ت مس ي بها ناقص الأخ                       ةــــربيــــــــــــــــــــــــــــــــــــرب  مــلاـــــــي  كت   لاق م 

يشوا جيش علم من شب  تضرب الدنيا به المثـــــــلاــــــــــــــــع                      ــــيبتناــــــــــــــــفج 
ً
 رمرما

 ن  إ :روادها نقول  أهم  ه حول خصائص المدرسة الإحيائية و ا ذكرناانطلاقا مم  وفي الختام و 

  :2شعراء هذه المدرسة تميزوا بما يلي

                                                           

 1 - هدى التميمي، الأ دب العربي عبر العصور ، ص218.

  2 - المصدر نفسه، ص2018.
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ره، فامتاز شعرهم و صلاتجاه إلى دراسة الشعر القديم واحتذاء تعابيره و مال شعراء هذا ا -

 حسن اختيار الألفاظ.بجودة السبك وصحة العبارة و 

الرونق الموسيقي تلك التي ء الشعراء على المعاني العامة وجمال الصياغة و حافظ هؤلا -

ية التي ئلم يمنعهم هذا التصرف في المعاني الجز لقيم الشعرية للقصيدة العربية، و تشكل ا

 التأثر واضحا في معارضتهم الشعرية.يبدو هذا تمليها طبيعة الحياة، و 

بدا تأثر هؤلاء الشعراء بالمعجم اللفظي للشعر العربي القديم واضحا كما هو الحال عند  -

ر عن إكلمـا انغمس الشاعر في مجتمعه و  البارودي مثلا، لكنه يقل حسـاس قومه مثلمـا هو عب 

 غيرهما.عند شوقي وحافظ و 

لم يخرجوا دة الوزن والقافية في القصيدة الواحدة و اء هذه المدرسة على وححافظ شعر  -

.
ً
 عن هذا التقليد إلا نادرا
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م يليه متميز، ثتكـوينه الديني الادر بثقافته التقليدية الواسعة و لقد عرف الأمير عبد القـ

ق يبدو أنه ليس بالعمصعب تحديد مستواه تحديدا دقيقا و اللغوي الذي يالتكوين الأدبي و 

 
 
مل هذا بسبب تحوالإبـداع فيه على بصيرة واعية، و  به قرض الشعـرالتخصص ي الذي يتطل

 .1مصاعبهاعبد القـادر أعبـاء المسؤولية و  الأميـر

به محتوى قصيدة الشعر كما سبق الأمير عبد القادر غيره من الشعراء في إعادة تشكيل ش

الإثارة قليلا من شحنات المتعة الفنية و  لربما لم يحمل ديوان الحمزاوي إلاالوجداني و 

لنفسية، فوظفه لإثارة وجدان المتلقي ليلفت نظر الشعراء إلى العناصر التي يراها ملائمة ا

لثقافة العصر بهدف دفعهم لإحياء الصور الوجدانية التي وأدها شعر المناسبات، فالأمير 

 عبد القادر كانت له رغبة في بعث الشعر الذي يثير في القارئ إحساس الشاعر.

شعر الأمير عبد القادر هو دوره الريادي في سعيه لاستلهام روح القصيدة  من أبرز ما يميز لعل  و 

 ا غرض الفخر.نهملمعروفة لدى الشعراء القدامى و العربية القديمة ا

الدارس لفن الفخر عند الأمير عبد القادر يلاحظ أنه يتلخص في نقطتين أساسيتين هما  إن  

زه الأمير وناله بمواقفه البطولية وأخلاقه حا فخر مكتسب إرادي   م  الفخر الفطري الطبيعي ث

 :2من أشعاره الفخرية قولهالحميدة، و 

 وما تبقى السماء ولا الجبال                ورثنا سؤددا للعرب يبقى

                                                           

 1 - عباس بن يحي، مسارات الشعر العربي الحديث والمعاصر، ص44.

 2 - الأمير عبد القادر، ديوانه، ط03، منشورات تالة، الأبيار الجزائر، 2007، ص27.
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 ومنا فوق ذا طابت فعــــــال               فبالجد القديم علت قريش

 ـــــاب ولا يزالبذا نطق الكت               وكان لنا دوام الدهر ذكر

 :1يقول  تساميها بصيغة المفرد حيثتحدث فيها عن الذات في تعاليها و في أشعاره الفخرية التي و

 وسهلا وحزنا كم طويت بترحالي          سلي البيد عني والمفاوز والربى

 بأبطـــــالي زمي أبطالا شداداـــــــــــــــــــــــوه           فما همتي إلا مقارعــــــــة العدا

 تمن أفضل ما جادت به شـاعرية الأمير عبد القـادر هو ذلك الذي تناوله في موضوعا لعل  و 

مير أجدر بشخصيته، فشعره يذكرك بعنترة بن شداد، فالأ الفخر والحماسة لأنهما أشبه به و 

ع  فيها و  ن  ص 
 
 نلا تكلف، لذلك كان شعره يعبر عحين يفتخر يتحدث عن هواجس وأفكار لا ت

 تجربة صادقة.

من الأغراض الشعرية التقليدية التي خاضها الأمير عبد القادر غرض الغزل إلا أنه انفرد دون و 

كثير من شعراء عصره بالإقدام الشجاع على الغزل، ذلك أن معاصريه من الشعراء لم يكونوا 

ا ى التطرق إلى هذمير إللعل أهم الأسباب التي دعت الأ ة أو أئمة صلاة أو دعاة إصلاح، و إلا قضا

 ه في حياته بشكل خاص.دور أم  يه هو علاقته بالمرأة بشكل عام و الخوض فالغرض و 

 :2من أمثلة ذلك قولهو 

                                                           

 1 - الأمير عبد القادر، ديوانه، ص42.
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 فيجمعنا والدهر يجري الى الضد            ألا هل يجود الدهر بعد فراقنــا

   تحمله ضعفي وعالجه جهـــــدي           وأشكوك ما قد نلت من ألم ومـا

 بأنــ -أم البنين-علمي لكي ت
 
 فراقك نار واقترابك من خــــــــلد           ـهــــــــــــــــــــــــــــــــــ

له من شكـوى و المتمعن في هذه الأبيـات الغ إن   م من خلال اعتراف الأمير ألزلية يدرك ما تحمَّ

 قلة حيلته أمام فراق استحال نارا محرقة ألمت به فأثرت فيه.بضعفه و 

كذا دور الأمومة في شعر الغزلي هو علاقته بالمرأة، و يظهر الدافع الأساس ي وراء نظمه للو 

 :1إحساسه بهلدافع الثاني فهو سلطان الجمال ووقعه في نفسه و حياته، أما ا

خاض الأمير عبد القادر في المدح فكانت له من الأشعار ما يعبر عن هذا الغرض على خطى و 

  2الشعراء القدامى كقوله:

 شاهدتكم أنتم جمال العالـــــم                 لا غرو ان أحببتكم من قبل مـــــــا

 تى رأيتك أنت مكالميــــــــــــــــــــــــــــــــــح                      كانت على سمعي تغار نواظــــري 

 ـــــالمما كان قبلا في يقين الع               عندي الأيادي البيض حيث أريتني

                                                           

  2- المصدر نفسه ص42.

 1 - عبد الرزاق بن سبع، الأمير عبد القادر وأدبه، مؤسسة جائزة عبد العزيز البابطين للإبداع النسوي، 2000، ص183.

 2 - الأمير عبد القادر، ديوانه، ص183.
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 هالصور الماثلة في ذاتالشعر أداة للتعبير عن أحاسيسه و لقد اتخذ الأمير عبد القادر من 

 بعيدة عن التزلف.للمدح حيث جاءت أشعاره صادقة ومعبرة و 

 لإخلاص دالة علىاصوف فجاءت أشعاره مفعمة بالصدق و كما نظم الأمير عبد القادر في الت

الدين الإسلامي  قيميعنى بتربية الأبناء على مبادئ و في بيت  العقائدي لأنه شبتكوينه الديني و 

 من أشعار الأمير ذاتشريف، و الحديث النبوي المن خلال تحفيظهم القرآن الكريم و الحنيف 

 :1المضمون الصوفي كما في قوله

 داحــــــــــــــأقــــوقد أديرت أباريق و                مـــــــــــــأود طول الليالي أن خلوت بهــــــ

 إصباحيا ليته لم يكن ضوء و               يروعني الصبح ان لاحت طلائعه

  ـــــراحــــــــــأفوكل ذا لدهر أنوار و             ليلي بدا مشرقا من حسن طلعتـهم

يعود اعتناء الأمير بالشعر الصوفي إلى الظروف التي أحاطت بنشأته في أسرة دينية محافظة، و 

ه ينحو ملذاتها، لذلك نجدقوى والورع والزهد في الدنيا و التسه فيها على حب العبادة و تربت نف

يمدحهم مشايخ له في أشعاره الصوفية خلال حياته، ويتخذ أقطاب الصوفية أساتذة و 

 .2إرضاءً لهوى في نفسهيعظهم محبة لهم و و 

                                                           

 1 - الأ مير عبد القادر ديوانه، ص2016. .

 2 - عبد الرزاق بن سبع، الأمير عبد القادر وأدبه، ص26..
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ث، ظيرات النقد الحديشعر الأمير يحتوي على عناصر إيجابية تتجاوب مع تن ن  إ :عليه نقول و 

بخاصة الصور شعره، كذا صدق التجربة الشعرية و التي ميزت  من ذلك ظاهرة التناص  

 يره.ما يريد نقله إلى غبأسلوب التوافق بين ما يحس به و  النفسية التي جسد فيها إحساسه

ر البارز و القيم الإسلامية كان له الدسك الأمير عبد القادر بالمبادئ و تم ن  إ :في الختام نقول و

خلال مجاراته  في تحديد مضامين أشعاره، حيث كان ذلك جليا في كتاباته الشعرية من

من خلال طرقه لأغراضهم الشعرية والتزامه معمار هيكل محاكاة أشعارهم للشعراء القدامى و 

 مبنى القصيدة العربية القديمة المحافظة.و 

 من رواد القصيدة الإحيائية في ا
 
 لمغرب العربي لأنه بحق نقلها نقلة إيجابية فييعد الأمير رائدا

مجال إحياء اللغة الشعرية، كشف فيها محاولة تحديث البلاغة الشعرية في مجال إحياء 

ر ذلك يجعلنا نعتقد بأن للأمير عبد القادتي تغنى بها فحول الشعر العربي و الصور الشعرية ال

 بهذا يكون ما أنجزه الأمير في، و ي بخاصةالوجدانادة بعث الإحياء الشعري بعامة، و الحق في ري

عصر الضعف لش يء عظيم، فلا يمكن تجاوزه أو إغفاله أمام ما قام به البارودي في المشرق 

 العربي.

 

 

 





30 
 

ت بنزعتها نه "ضوء الفجر" متضمنا قصائد تميز كان عبد الرحمن شكري قد أصدر ديواو 

ة ره بنزعة عاطفية زاخر كذلك فعل المازني الذي انفرد هو الآخر في شعالرومنسية الواضحة، و 

 التشاؤم.بالشكوى والألم مفعمة بالتمرد و 

ا العق    ماد فقد نحا في شعره منحى فكريا وبدت النزعة العقلية واضحة فيه، و أم 
ً
ن أصدر عددا

بعد ما بعد الووهج الظهيرة، وأشباح الأصيل، وأشجان الليل و وين، منها يقظة الصباح، الدوا

  .1غيرهاو 

 موضوعات القصيدة عند جماعة الديوان:

ل بهذا العالم من تأملات فكرية ونظرات فلسفية، ما يتصلشاعر، و الاهتمام بالعالم النفس ي ل -

يعد هذا رد فعل منهم على لوجود و عن حقائق الكون وأسرار الذلك أكثروا من الحديث و 

 استغراق الشعراء المحافظين في الموضوعات التقليدية.

عن  –الاهتمام ببعض الموضوعات الحسية، فهم يتحدثون من خلال فهمهم للحياة   -

يتحدثون عن أثر هذا الموضوع في ليعبروا منه إلى داخل أنفسهم، و  –الموضوع الحس ي 

 .2حجمف الخارجي من لون و يهتمون بالوص نفوسهم فهم لا

مات الفنية للقصيدة عند جماعة الديوان   :3الس 

                                                           

 1 -هدى التميمي، الأ دب العربي عبر العصور ، ص234.

 2 - المصدر نفسه، ص235.

 3 - هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور، ص235.
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لتجديد الشعري على مستوى الشكل والمضمون والثورة على التقليد الدعوة الجادة إلى ا -

 الجمود.و 

 التأثر بالأدب الغربي لاسيما الأدب الانجليزي.-

 الاهتمام بالوحدة العضوية للقصيدة. -

 لتحليل النفس ي في الأدب.التأثر بمدرسة ا -

 الإنسان.التعبير عن الذات الإنسانية وحقائق الكون و  -

 الميل إلى معالجة الأمور الفلسفية العقلية. -

ين كانت المعركة بين المحافظين في بداية العقد الرابع من القرن العشر  جماعة أبولو:-2

قد ر من عقدين من الزمان، و تدمت أكثجماعة الديوان قد أوشكت على الانتهاء، بعد أن احو 

ن مصائص وأسوأ ما فيهما من سمات، و كشفت تلك المعركة عن أحسن ما في التيارين من خ

الشباب الشعراء العاطفيين خاصة، استفادت من ظهرت في مصر مجموعة من الأدباء و هنا 

 يستهلك الشعر في حومةالصراع الدائر بين الاتجاهين أجمل ما فيهما، فقد ساءهم أن 

دق ولم الصو    قوالب لفظية تخلو من العاطفةيتحول إلى بيانات حزبية باردة، أو السياسة، و 

جردة ني القائم على الأفكار الميعجبهم في الوقت نفسه أن يوغل بعض الشعراء في الجانب الذه

اء ر قد وجدوا في شعر شعنقصها العاطفة والانفعالات الحارة، و القضايا الفلسفية، التي تو 

 خروج عن المألوف،ما يصبون إليه من جدة وابتكار و شيئا مجر الشمالي متنفس لهم، و المه
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، و فت
ً
لعواامثلوا ذلك الشعر موضوعات ولغة وأسلوبا

 
على نماذج من الشعر الرومانس ي  ط

تأثروا به، فقد انتقلت في تلك الفترة خصائص المذهب الرومنس ي إلى الرمزي الأوربي و و 

بو ة من أمثال أحمد زكي أفئة من الأدباء الذين حملوا الثقافة الغربيالمشرق العربي عن طريق 

 غيرهم.محمد عبد المعطي الهمشري و جي، و إبراهيم ناشادي، و 

اعة م عن ميلاد هيئة أدبية جديدة سماها "جم1232قد أعلن أحمد زكي أبو شادي في سنة و 

رة، وضمت ركزهـا القاهجعل معند الاغريق و  الفن  أبولو" نسبة إلى إله الشمس والشعر و 

طائفة من أعلام الأدب والشعر والنقد، ومنهم محمد عبد المعطي الهمشري وإبراهيم ناجي، 

 .1غيرهموعلي محمود طه، وأحمد الشايب، وحسن كامل الصيرفي، وأبو القاسم الشابي و 

 :2مات الفنية للقصيدة عند جماعة أبولوالس  

هذه المدرسة استجابة لمناسبة طارئة أو حالة  التجربة الشعرية: لم تعد القصيدة عند .

جيب يستحين يتأثر بعامل معين أو أكثر، و نفسية عارضة، بل صارت تنبع من أعماق الشاعر 

ة عنها أبدا، لذا لا تتخلى الطائفحتى ة انفعالية قد يكتنفها التفكير وقد لا يكتنفها، و له استجاب

تمثيل الشعر لخلجات النفس وتأملات  حاربت هذه المدرسة شعر المناسبات ودعت إلى

ات العواطف.الفكر و   هز 

                                                           

 1 - هدى التميمي، الأ دب العربي عبر العصور ، ص236 – 237.

 2 - المصدر نفسه، ص237 – 238.
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بنية عضوية حية تتفاعل القصيدة عمل متكامل و  الوحدة العضوية: رأت مدرسة أبولو أن  -

ية قد تمثلت الوحدة العضو عضاء المختلفة في الجسم الحي، و عناصرها جميعا كما تتفاعل الأ 

 ر من قصائد شعراء هذه المدرسة.أو الوحدة الفنية كما يسميها البعض في كثي

 التعبير بالصورة و -
 
حا، واضفظ الموحي: اعتنت مدرسة أبولو بالصورة الشعرية اعتناءً الل

أما الصورة الشعرية فتعني أنك تقرأ للشاعر قطعة من شعره، يكون يقول إبراهيم ناجي:"... و 

من  عبير بالصورة كانالت" و مجسم بارز تجاه بصرككأنه مرسوم أمامك بوضوح شديد و الش يء 

 تأثير المدرسة الرومانسية الانجليزية في الشعر الحديث.

قصيدة تغيير مقـاطع الالتنويع الموسيقي: يتأتى التنويع الموسيقي في قصـائدهم من خلال -

لأوزان اكذلك كانوا يميلون إلى اختيار ية والوزن الشعري، و كثرة التنويع في القافالواحـدة و 

 زوءة في أشعارهم.المجالخفيفة و 

 :موضوعات القصيدة عند جماعة أبولو

 :1تتجلى موضوعات القصيدة عند جماعة أبولو فيما يلي 

دهم ة حتى أصبحت عنمناجاتها: لقد غالى شعراء أبولو في حب الطبيعالاندماج في الطبيعة و -

 ن، و واصفي يجدون فيه السكينة في جوارها، وهم لا يقبلون عليها الملاذ الذيالأم الحنون و 
 
ما إن

 ا يصفون مشاهدها الجذابة.مشاعرهم نحوها أكثر مم  ينغمسون فيها، ويصفون أحاسيسهم و 

                                                           

 1 - هدى التميمي، الأ دب العربي عبر العصور ، ص 238-237.
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 الحبأبولو بالحب والحديث عن المرأة، و  الحديث عن المرأة: اهتم شعراءالاهتمام بالحب و -

قون في أفعزاء من نكبات الدومانسيين ملاذ من هموم الحياة، و عند الر 
 
ارهم كهر، فكانوا يحل

عواطفهم فوق هذا العـالم الأرض ي المؤلم، لذا عرف هؤلاء الشعراء النزعة العذرية في الحب و 

تهم فأخذوهـا تيارا عاطفيـا يتمثل في فلسو التي عرفها الشعراء العذريون في عصر بني أمية 

 .العذاب، فالحب عندهم متعة للروح لا للجسدالعـاطفية المملوءة بالحب والحرمان والألم و 

والحزن  ت في شعراء أبولـو نزعة الشكوى والحرمان والندمالحرمـان: سادنزعة الشكـوى و -

لى غير ذلك من ألـوان التشـاؤم والقلق العـدم إـاء و الفنوالكـآبة والألم والحديث عن المـوت و 

 .الحيرةو 

لم، ء يسمو به كما يسمو هذا الألا ش ييون أن المرء طفل يعذبه الألم، و يرى الرومانسو  

ات خالصة، كما يجدون في الشكوى راحة نفسية عميقة حتى و 
 
يرون أن أروع الشعر ما كان أن

 راحة. في الشكوى هم يجدون في الحزن متعة وفي الألم لذة وأنهم كانوا يشكون من كل ش يء، لأن

من الجهود التي بذلها رواد هذه المدرسة لأجل النهوض بالشعر العربي المعاصر حيث يقول و 

 :1اهيم ناجيإبر 

بلة أق  شكتِّ الأقدام  أشواك  الطريقْ  دامــــــــي، إذاــــــــــــــــــــــآه يـا قِّ

 يظ
ً
ـــــــــــــبريقا ه  ـــــــ

 
ـــــــــــــأي مـأ الســـاري ل ـاك البريقْ؟ـــــــــــ  ن في عينيك ذيَّ

 لٌ وجـلالٌ وحيـــــــــاءْ ــــــــــــــــــيه نبـــــــــــــــــــــــــف أين من عيني حبيبٌ ساحرٌ 

                                                           

 1 - إبراهيم ناجي، ديوانه، د/ط، دار العودة، بيروت 1280، ص132.
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من خلال هذه الأبيات تتجلى النظرة التجديدية التي سار عليها شعراء مدرسة أبولو من خلال 

دة العضوية والتجربة اهتمامهم بالوحلصورة واستخدام مظاهر الطبيعة و تعبيرهم با

 على الاتجاه الوجداني.تميزت أشعارهم بالأسلوب الخطابي مع الاعتماد الشعرية، و 

ذوها اتخسة أبولو بالانغماس في الطبيعة و كما تميزت القصيدة الرومانسية عند شعراء مدر 

 :1ملجأ لهم يستخدمونه في التعبير عن أحاسيسهم ومن أمثلة ذلك قول خليل مطران

م    وبِّ و  ر 
 
غ
ْ
ل
 
ا ل ة  ـــــــــــــــــــــــي  بْر  نْ عِّ ــ ــا بهِّ مِّ ه  سْت  م 

ْ
ل عِّ لِّ

ائيــــــــبْــــــــــــــــــــــــــــام و  لرَّ ة  لِّ  ر 

ه   لنَّ  لِّ
ً
ا زْع 

 
يْس  ن

 
ل و 
 
ص  ـارِّ أ  ــــــــــــــــــ، و 

ً
ة ضْـ رْع 

 
مِّ الأ ــآتِّ

يْن  م  مْسِّ ب  لشَّ اءِّ ــــــلِّ  ـو 

 
ً
ا
 
ث بْـــع  م  ، و  ينِّ قِّ

ي 
ْ
ل  لِّ

ً
ـا مْس 

 
يْس  ط

 
ل و 
 
  أ

 
ــــلِّ الظ لائِّ

 
يْن  غ ِّ ب 

ك  لشَّ ـاءِّ ــــــــــلِّ م 
ْ
 ل

ىً  د  ى م 
 
ـودِّ إل

ج  لو   لِّ
ً
ا حْو  يْس  م 

 
ل و 
 
ع  و  ِّ أ م   لِّ

ً
ة ـاد  شـــــــــــــــــــــــــــــب 

 
مِّ الأ  ـالِّ

ْ
ـــــــــاءِّ ــــــــــــ  ي 

ي ــجْدِّ
 
ور  ت  الن 

ـون 
 
ك ى ي  تَّ اــــــــــــــح  ه 

 
 ل
ً
ا اءِّ  د 

 
ك
 
وْد  ذ عْثِّ ع  بْه  الب   شِّ

ون 
 
ك ي   و 

ر عتعبيرا عن إسقاط حالة الشافي حضورها الفني رسما بالكلمات و لهذا كانت الصورة و 

نها تكصورة ذات أبعاد جمالية أبرز ما فيها االنفسية على مظاهر الطبيعة، و  نا لحيوية لتكو  و 

م أن الصورة تتخذ أداة تعبيرية ليست مجرد حشد مرصوص من العناصر الجامدة ثعضويا، و 

د معناها بل إن هذا المعنى يثير فيه معنى في ذاتها فالقارئ لا يقف عند مجر   لا يلتفت إليهاو 

 .2آخر هو ما يسمى بمعنى المعنى

                                                           

 1- خليل مطران، ديوان الخليل، ط2، دار الهلال، القاهرة مصر، 1242، ص146.

 2 - عز الدين إسماعيل، الأ دب وفنونه، ص88.
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جماعة أبولو كانت لهما بصمات واضحة في عملية جماعة الديوان و : إن  وفي الختام نقول 

 من خلال الاهت
ً
مام التجديد الشعري في المشرق من خلال نظرة واعية، وهذا يظهر جليا

اعية من حيث الأوزان والقوافي بالرؤية التجديدية للقصيدة على مستوى المنظومة الإيق

 الاهتمام بالموسيقى الداخلية مع الاهتمام بالوحدة العضوية للقصيدة.و 
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 ه قطعة من وجود 
 
وسراب وشجون و بهجة، لذلك فإن   ديوانه حافل بهذه الأغراض؛ لأن

 الإنسان1.

  ؛كان في نظمه للشعر يدعو المستعبدين أن يرفعوا رؤوسهم إلى السماء
 
يرى وطنه ه كان لأن

 هتيا لبلاده صادقا في وطنمحب   ي  في الوقت نفسه كان الشابلاستدمار، وا يئن تحت وطأةتونس 

مخلصا لها.و   

 عاش أبو القاسم الشابي البؤس، فقد تحمل أعباء الحياة التي أثقلت ظهره حيث يقول 2: 

حيـــاةــــــــــــــــــــمــالي تعذبني ال   
 
ني خلـــــق غـــــريبْ ـــــــــــــــــــــــكـأن  

تهد  من قلبـي الجميلو   فهل لقلبــي من ذنــــــوبْ  

لم  الوجــــود وإذا سألت: م  مذيـــــــبْ ـــــــــــــــــــــــــــــــوكـلــــــه هــ   

نواميس السمـــاء قالت:  قضت وما لك من هروبْ  

لثـورة على ااة" التي تمتاز بقوة الانفعـال و لقد اشتهر أبو القـاسم الشابي بقصيدته "إرادة الحي

ى الاندفاع متانة الكلمات التي وردت في القصيدة تؤدي إلالظلم والاستعمار، ولا تزال شدة و 

تمجيد الإرادة و  الشعوب نحو التحرر لكسر القيود وتقرير المصيروالثورة في فتح الطريق أمام 

 بقوة الشعب فيقول الشابي3:
ً
 الإنسانية إيمانا

ـاة ي  ح 
ْ
اد  ال عْ  أر 

 
  ب  ــــــــــإذا الش

ً
ا ـــوْم  ي    

 
يب   لاف جِّ

سْت  دَّ أنْ ي  رب  ـد  الق   

ـد لا ب  يــــ و 
َّ
ل لِّ أنْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ

ْ
ـــــي ـ لِّ

ـيــــــــــنْج  يْدِّ و     
دَّ للق  نْ  لا ب 

 
ـنْ  أ ــــرــــــــــــــــــــــــي  سِّ

 
ك  

                                                           

 1- هدى التميمي، الأ دب عبر العصور ، ص 211.

  2- المصدر نفسه، ص211.

  3 -أبو القاسم الشابي، ديو انه، ط4، دار الكتب العلمية، بيرو ت، لبنان، 2005، ص70. الدار التونسية للنشر، 1270.
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ك   ذلِّ
 
ـــ ك

 
ال
 
ـي   ــتْ ــــــــــــــــــــق ات   لِّ ن  ـــائِّ

 
الك نـيو    

 
ث د  وح   ح  ا ـــــــــــــــــــــــــــــر  ـرالم  ـــه  تِّ

 
سْت  

يْن   يح  ب  ِّ
اجِّ    الر  ج  الفِّ تِّ      م  مد  د  و    

وْق 
 
ف ال و  ب  ـر الجِّ ج  حْت  الشَّ

 
ت و   

ا ا م 
 
م   إذ

 
ــــــــــــــــــــط ـى   حْــت  ـــــــــــــ ة  غ إلِّ

ــــاي  سِّ   
 
ن ى و  ن  م 

ْ
بْت  ال كِّ ر يت  ــــــــــــــــــــــــر 

 
ــــذ الح   

مْ 
 
ل بْ  و  نَّ ج 

 
ت
 
ـ أ ع  ـــــابِّ    ور ـــــــــــــــــو  ع  ِّ

 
الش ـبِّ و     ه 

َّ
 الل

 
ـة بَّ

 
سْ لا ك ــــعّـِرــــــــــــــــــــــــــــــــــالم 

ت   

نْ لا م  ب   و  حِّ
ـالِّ  ي  ب   الجِّ

ود  ع  ص  عِّ   
د   شْ ي  ب 

 
هْرِّ  أ

ـربين الدَّ ف  الح     

تْ    جَّ ع 
 
بِّ  ف

ْ
ل ق  ـــــاء  ي بِّ م  ـابِّ  دِّ ب  الشَّ دْرِّي  

ص  تْ بِّ
جَّ ض  ـ و 

 
خ
 
احٌ أ ي  رـــــــــــــــرِّ  

ارِّك    
ب 
 
هْل   أ

 
اسِّ أ وحِّ  في النَّ

م 
 
   الط

 
ـذ لِّ

سْت  نْ ي  م   و 
 
ك ـر وب  ـــــــــــــــر 

 
ــط

 
الخ  

اسم الشابي على وحشية الظالمين حقد أبو القلمتمعن في هذه الأبيات استنكار و يلاحظ ا         

 الم في كل بقعة من بقاع العالم و جرائمهم البشعة حيث يخاطب المستعمر الظو 
 
ك لن يقول: إن

ض حصدك الرؤوس الطـاهرة، لقد سقيت الأر عقاب الشعوب بسبب قتلك للنـاس و  تفلت من

من دمـوع اليتـامى والأرامل و المعذبين، فإن   الدماء التي سفكتها ستتحول سيلا يجرفك و نارا 

 تحرقك1.

 و يحذر الشابي   المستعمر فيقول 2:

ى ح  ، ك  تأملْ! هنالِّ 
 
دْت  ــــــــــــــــــأن ص  لْ رؤوس  الورى  ، وزهور  الأم   

ــو  ب  الت 
ْ
ل
 
م ق ت بالدَّ يَّ و  رابِّ ــــــــــــــــــــــر  ـــــلْ   مِّ

 
ى ث ، حتَّ مـع  ه الدَّ ربت 

ْ
 وأش

، سيل  الدماء ك  السيل 
 
ــــــلْ  سيجرف  المشتعِّ

 
ك العاصف

 
 ويـأكل

                                                           

  1- ديوان أغاني الحياة لأبي القاسم الشابي، الدار التونسية للنشر، 1270، ص56.

  2- المصدر نفسه، ص55.
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سكـون بعض التي تعقب هزيمة الشعوب الضعيفة، فيصيبها الفي مكـان آخر يصـور المرحلة و

بعد فترة من الزمن تجمع طاقاتها لإعلان ساعة الصفر، فنلاحظ تبدو خاضعة، و الوقت و 

يحذر من سوء العاقبة، ويخاطب المستعمر الظالم ويقول: إن وراء هذا السكون  الشابي

بيع وجمـال ر هذه الصورة بأيـام الر يصو صوت تنطلق منه الثورة الجبـارة و الهدوء المؤقت، و 

الأحوال ويتلبد الجو بالغيوم وتعصف الرياح، كذلك ستهب  كيف تتغيرصفائها، و الطبيعة و 

 النار و تحرق الطغاة المستعمرين، فمن يبذر الشوك لا يجن إلا الجراح و الألم، يقول الشابي1:

! لا يخدعنْـك الربيـــــع   ك  يد  و  ، وضوء   ر  ضاءِّ
الصبـاحْ  وصحو  الف   

ق الرحب هول  الظلام
 
، و  ففي الأف عودِّ  الر 

 
ياحْ ع  وقصف ِّ

 الر 
 
صْف  

مـــــادِّ اللهيب   ! فتحت الر  جْنِّ الجـــــراحْ  حذارِّ وك  ي  رِّ الشَّ
 
بْذ ن ي   وم 

وضوعات من رواد التجديد الشعري في المغرب العربي مفدي زكريا الذي تناول في شعره مو 

ما نذر نفسه له من فداء وطنه وتعـالج واقعه، وتلبي طموحاته، و  أساسية كانت تخدم فكرته

حـام حوله، وسعى ما ل، فكـان موضوعه الأساس الوطن و الاستقلاحتى تحقيق النصر و 

كرامته.ته و للحفـاظ عليه ورفع شأنه وتحقيق عز    

ت بالمغرب العربي في العشرينيا لقد ساعدت النهضة الإحيائية التي كانت دائبة الحركة

الثلاثينيات على توجيه الشاعر إلى هذه المنابع الثقافية الأصيلة المتمثلة في التراث العربي و 

يشكل صوره الفنية إلى جانب روفة ليستمد منه مادته الشعرية و الأصيل بمصادره الفنية المع

 تسرب الإنتاج الإحيائي الوارد من المشرق العربي2.

                                                           
1  

  2- محمد ناصر، مفدي زكريا، ط2، جمعية التراث، غر داية، ص106.
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د مفدي زكريا هذه الثقافة ال ي أقرت بامتلاكه موهبة التصوير واسعة في قصائده التلقد جس 

في  لا سيما ما جاء)الذبيح الصاعد( و يمكن الاقتصار على قصيدة وتوظيف المجاز والرموز، و 

 تراثية تمتلك طاقة إشعاعية كبرى بكثير مطلعها أين رسم أجمل الصور وأقواها و 
ً
وظف رموزا

 من التكثيف، يقول مفدي زكريا في قصيدته )الذبيح الصاعد( 1: 

سيـح وئيـــــــــداــــــــــــــــــــــــــــــــــــقـام يختـال كالم ، يتلـ  و النشيــداـــــــــــــــيتهادى نشوان   

 فل، يستقبل الصبـاح الجــديدا باسم  الثغر، كالملائك، أو كــالط

 أنفه، ج
ً
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــشـامخـا

ً
  لالا

ً
وتيــــــــهـا   

ً
ه، ينـ رافعا اجي الخلــوداــــــــــــــــــــــــــرأس   

 في خلاخل، زغـ
ً
ردت تمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرافلا ــــــــــلأ من لحنهـا الف  ضـاء البعيـــداــــــــــــ  

مه المـــــــ
 
، كالكليم، كل

ً
جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحالمـا  د، فشد الحبال يبغي الصعـودا 

دــــــــــــــوتسامى، كالروح، في لـــيلة الق ع  في الكون عيدا  ، يشِّ
ً
 ر، سلاما

 
ً
ــاء  يرجو المـــزيداـــــــــــــــــــــــــووافى السم وامتطى مذبح البطولة مع راجـا  

د مفدي زكريا في هذه الأبيات ثقافته الو  بانت عن امتلاكه موهبة التصوير اسعة التي ألقد جس 

 و 
ً
هو يصور أحمد زبانة يتقدم إلى المقصلة لتنفيذ وتوظيف المجاز والرموز ويظهر ذلك جليا

الظلم ودلالة بالمسيح مثلا له دلالة خارجية وهي علامة للاضطهاد و  حكم الإعدام، تشبيهه

اطمئنان.كل أمان و قلب الشهيد، فهو يسير بداخلية هي السعادة التي تغمر   

                                                           

  1- مفدي زكريا، اللهب المقدس، منشورات وزارة التعليم الأصلي والشؤون الدينية الجزائر، ص32.
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هذه الظاهرة حاضرة وره الشعرية من القرآن الكريم، و إن المعروف في شعر مفدي زكريا ص

ف رموز دينية تراثية مثلبشكل ملفت للانتباه، 
 
الكليم، ليلة  المسيح، الملائكة،): فقد وظ

 القدر، المعراج( و 
 
ها تشير إلى أحداث لها مكانتها في القرآن الكريم.كل  

طرح موضوع الشعر العربي من خلال ثنائية المشرق/المغرب لا يعني أن  : إن  تام نقول في الخو

لأمر بهيكل القصيدة أو معناها، هناك تعارض بين القصيدة المشرقية و المغربية سواء تعلق ا

الشعر المغاربي في والواقع، و إنما المسألة متعلقة ببيئتين مختلفتين فقط من حيث الظروف و 

بذلك كانت القصيدة العربية هما يشتركان في البعد اللغوي، و لأن   ؛متداد للمشرق حقيقته هو ا

نياتها تنم على إبداعية متفردة ومتميزة يمتلكها الشاعر العربي، في هذه المرحلة واحدة في ب

طها بواقع تختلف ظروفه نظرا لارتبا ؛المقصديةالمضامين و  لاختلاف فيها كان يخص  او 

.ومعطياته  
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طة في مجموعة الرابالطرائق ور أغلبها في كتابه البدائع و ي نشالوجدانية التالفلسفية و 

ماض ي، والأرواح الحائرة لنسيب عريضة، وهمس  يية، والجداول والخمائل لإيليا أبالقلم

الجفون لمخائيل نعيمة، ودواوين شعرية أخرى لرشيد أيوب وندرة حداد ومسعود سماحة 

 نعمة الحاج.و 

رابطة القلمية ينقطع في أمريكا الشمالية حتى التأم عقد ما كاد عقد ال ة الأندلسية:بالعص -2

ضائها ميشال معلوف كـان من أشهر أعم، و 1233جنوبية في البرازيل سنة آخر في أمريكـا ال

 غيرهم.رئيس العصبة وإلياس فرحات، وشفيق معلوف والشاعر القروي رشيد خوري و 

ها نشر كتاباتهم حيث ذاع اسمبائها، و الأندلسية بنشر أخبار شعرائها وأد ما إن بدأت العصبةو 

 بين المهجريين بوصفها رابطة ترعى الأدباء في مهاجرهم الجديدة لاسيما بعد إنشاء مجلتها

عـراء منهم، قيصر سليم الشمن الأدبـاء و  انضم إليها نخبةالمشهورة باسمها مجلة العصبة، و 

 .1آخرونالخوري، وجبران سعادة، و 

ة عبقرية الشعرية لشفيق معلوف، وله أيضا نداء العصبة ملحم من أشهر مؤلفـات أعضاءو  

وان فرحات للشاعر إلياس فرحات، وغيرها من الدواوين ديالمجاديف ولكل زهرة عبير، و 

 المؤلفات الأدبية التي يعود الفضل في نشرها إلى جهود العصبة الأندلسية.و 

 موضوعات الشعر المهجري:

                                                           

 1 - هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور ، ص 232.
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أغراضه من ناحية وهذا يرجع إلى فنونه و  ي ر جالمه مواضيع جديدة في الشعرظهرت عدة 

 :1يمكننا أن نذكر هذه الموضوعات فيما يليائصه الموضوعية من ناحية أخرى، و خصو 

الثورة على القافية: دعـا الشعراء المهجريـون إلى تحطيم الثنائية التي تقسم الوجود إلى  -

لى كان المهجريون يدعون إية، و عبود: خير وشر، نور وظلام، إيمان وكفر، سيادة و قسمين

ية لذهاب إليه انعتاق من الثنائفي اجبران " الغاب" و ما يسميهالوحدة الشاملة التي تتمثل في

 
 
 .2المطلقمحدود و وانطلاق إلى اللا

لطبيعة، في ا مظاهر الكون: اهتم الشعراء المهجريون بالنظرات التأمليةالتأمل في الطبيعة و  -

الحب لها والاتصـال بهـا،  هم عميقو الإحساس بها، عميقوها، و فهم يعشقونها ويقدسون

ونها آمال قلوبهم وآلامها 
 
وحيرتها،  وأشواق نفوسهم يناجونهـا ويستلهمونها ويتمثلون بها، ويبث

تاجهم من يطالع إنارها، و بالتأمل العميق في أسر ليهم بالحنين إلى ربوع بلادهم، و هي توحي إو 

تنبهوا إلى ما وراء مشاهدها المنظورة من الوجود بوصف الطبيعة و ي يرى أنهم شغلوا الشعر 

الكون الشاعر تأمل في الطبيعة و من الشعراء الذين كتبوا أشعارهم من خلال ال، و 3المعنوي 

 :4جبران خليل جبران حيث يقول في قصيدة له

رِّف 
نص 

 
ومي ن ق 

 
جر  ف ديـق هو  ذا الف  نـا فيها ص 

 
يار  ما ل ن دِّ

 ع 

                                                           

 1 - المصدر نفسه، ص 240.

 2 - هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور ، ص 232.
 .240المصدر نفسه، ص -3

  .30، ص م1220، دار العلوم العربية، بيروت 1ديث، طمحمد مصطفى هدارة، دراسات في الأدب العربي الح -4 
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س ى  بـاتٌ يختلـما ع 
 
رجو ن ـــــــــــي  ق فــ

 
ش ِّ ورد  و 

ـل 
 
ن ك ه ع  هر   يــقــــــــــــــز 

 و  
 
ـأت ى ي 

 
ن
 
لبِّ أ ديد  الق  تـيق ـــــــلفــــــــــــــــــــــــــج  ـل  ما فيها ع 

 
لوب ك

 
 مع ق

عــي هو   سم  اِّ
 
نـادي ف بح  ي    ذا الص 

 
ـي ن لم  ه  طــــــــواتهقت  ــــــــــــــــــــــــــــو 

 
 فـي خ

 
 
مــــر  في واد  ت منـا الع 

 
ق
 
د أ

 
يهِّ  سيرـــــــــــــــق

ين  ضلع  مومب  يـالات اله 
 
 خ

دير
 
ن ماء الغ  مِّ

ــــقم  ربنا الس 
 
ش وم و  ــــر 

 
ج  الك

 
ن ف  مِّ

م  لنـا الس 
 
ك
 
أ  و 

من غير  ي أحوالهمطول تأملهم فتفكير شعراء المهجر في أنفسهم و  النزعة الإنسانية: إن كثرة -

قلبهـا، تالدنيـا و  يشكون ظلم أن يصلـوا إلى حقيقة تروي ظمـأهم أو يقين يطمئن بالهم، جعلهم

م من هنا فهراحة لأجسادهم وانطلاقا لأنفسهم، و  –كما يرون  –يه يستعجلون الموت لأن فو 

لاء الشعراء ؤ ين هالمتأمل في دواو شؤونه، وفي الفناء وما يكون منه، و في الموت و يفكرون كثيرا 

 ةتلوح من خلالها أرواحهم الهائميجد نزعة التـأمل والتصوف والزهد تغلب على أشعـارهم، و 

 .1نفوسهم اليائسة الحزينةو 

 :2من ذلك قول الشاعر مخائيل نعيمةو 

  أخي، من نحن؟ لا وطنٌ ولا أهلٌ ولا جار  

 دانا الخزي  والعـــــــار  ز إذا نمنا، إذا قمنا، ِّ

ت بمــــوتــانالقد خــ ت بنا الدنيا كما خم   ـم 

                                                           

 1 - هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور ، ص 240.

 2 - مخائيل نعيمة، همس الجفون، ط6، نوفل للطباعة والنشر، لبنان 2006، ص 13.
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 آخر
ً
فش واتبعني لنحفر خنــــــدقـا  فهات الر 

الحنين إلى الوطن: الحنين إلى الوطن من أبرز خصائص الأدب المهجري لاسيما الشعر منه،  -

 من الشعراء المهجريين يخلو 
ً
لك من ذشعره من الحنين إلى الوطن الأم و إذ لا نكاد نجد شاعرا

 :1الشاعر فوزي المعلوفقول 

 وادي الهوى والحسن والشعر   أطول أشواقي إلى الواديو 

 ضــنه قبري ــــــــــــــــــــــــوعسـى يكـون بح ملهى صباي ومهـد ميلادي

فالشاعر فوزي المعلوف يستحضر أيام الصبا التي عاشها في وطنه الأم من خلال توظيف 

 حنينه إلى وطنه.عن حبه و بيعة الخلابة التي تعبر مظاهر الط

النزعة القومية: تتمثل النزعة القومية في حب الشعراء المهجريين لأمتهم العربية، فكثيرا ما  -

 –لاسيما المأساة الفلسطينية  –حركت الأحداث السياسية الكبيرة التي عصفت بالأمة 

ثر من عرف ن أكملاء الشعراء، فعبروا عن آلامهم وآمالهم تجاه هذه الأحداث، و مشاعر هؤ 

 .2إلياس فرحاتبذلك منهم رشيد خوري و 

الإنسانية مع التجديد في شكل القصيدة العربية ائد التي تحمل الأبعاد القومية و من القصو 

 :3الشاعر إيليا أبو ماض ي في قصيدة له حيث يقول 

                                                           

 .241، ص هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور  -1 

 .241، ص المصدر نفسه -2 

 .105ص  إيليا أبو ماض ي، ديوانه، د/ط، دار العودة، بيروت لبنان، -3 
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 والحزن نار غير ذات ضياء              نفس أقام الحزن بين ضــــلوعه

 فا بهن الرائــــــيــــــــــويخالفه كل              يل ليس به هوى يرعى نجوم الل

 به نار الخليـــــــــل و ـــــفي قل
 
 في وجنتيه أدمــــع الخنساء                ماــــــــــــــــــــــــــإن

 في نفسه والجوع في الأحشاء           د بنابهقد عضــــــه اليأس الشدي

 للشعر المهجري: السمات الفنية

 الحضارة باعتباره شعر واقعي.بالتجاوب مع الحياة و  –في أكثره  –يمتاز الشعر المهجري  -

بالتحرر في الصياغة والتنوع في  –ية خـاصة شعر الرابطة القلم –اشتهر الشعر المهجري  -

يري على لتعبيظهر هذا التحرر انطلاق في الفكر والتجديد في الأوزان الشعرية، و الا الموضوع و 

 نسيب عريضة.واضح في كتابات جبران ونعيمة و  نحو

ن وقف الأساليب في حيفي اللغة وتجديدا في الألفاظ و  كان شعراء الرابطة القلمية أكثر حرية -

ثوا في الشكل.للغة و شعراء المهجر الجنوبي عند حدود المحافظة على ا  الأسلوب ولم يحد 

 مؤثر.عميق و تصوير صادق و ناجاة للحياة و الشعر المهجري شعر مهموس لأنه م -
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ل ذلك من خلالرابطتين الشمالية والجنوبية، و ظهور النزعة الرومانسية عند معظم شعراء ا -

 .1الشعور بالطبيعة

  إن   :في الختام نقول و
 
عر المهجري يعد قفزة نوعية في تاريخ الأدب العربي من خلال الش

يعد الشعر المهجري ظاهرة فريدة من نوعها معانيه، و عري المميز في بنيته و إنتاجهم الش

د أن انتقلوا إلى الضفة بعطانهم، و سمحت لهؤلاء المبدعين الذين قمعت عبقريتهم في أو 

تنفسوا برئة العالم الجديد و تشربوا الكثير من معـاني الفكـر الغربي مثل الحرية، الأخرى و 

مأنينة، الطارهم والتحليق في فضاء الخيال و أفكإطلاق العنان لأجنحة أحاسيسهم و  استطـاعوا

ما كاد يمر زمن قصير حتى استطاع هؤلاء المهجريين أن يثبتوا وجودهم هناك و نمت ظاهرة 

 عن محيطه و بيئته، و يالأدب العالمي، أدب عربي ينمو و  فريدة في تـاريخ
ً
ذلك  معزدهر بعيدا

ربي في الوطن الأم، فنظموا أشعارهم استطاع هذا الأدب أن يترك بصماته حتى على الأدب الع

ية خروجهم عن معمار رف الراوي، و حو  ى محاولات للتجديد في القوافي وفق شكل جديد مبني عل

جديد مبني على الأسطر الشعرية  القصيدة العربية القائمة على نظام الشطرين، إلى نظام

 بالشعو 
ً
 ة.الإنجليزي خاصر الغربي عامة والشعر الفرنس ي و ذلك تأثرا

 

 

                                                           

 .241، ص هدى التميمي، الأدب العربي عبر العصور  -1 
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ب وابن الكـاتالمقـالة أحد فنـون النثر العربي التقليدية، مثل بعض كتابـات عبد الحميد  فن  و 

 أبي حيان التوحيدي، لكن  المقفع والجاحظ و 
 
حافة صما نشأ في أحضان اله بمعناه الحقيقي إن

 .1تثبيت خصائصهالأثر في تطوير المقالة الحديثة و التي كان لها كبير ا

ي س ها تمثل موضوعها الأسالأن   ؛لقد ارتبط ظهور المقالة بمعناها الحديث بظهور الصحافة

ج موضوعا تعالول تكتب بأسلوب يتميز بالسهولة والاستطراد و هي قطعة نثرية متوسطة الطو 

ال قبل العصر الحديث الدارسين أن العرب لم يعرفوا فن المقيرى بعض من الموضوعات، و 

 .2أن ما عرفه العرب في تراثهم الأدبي القديم هو الرسالةفي نثرهم، و 

 عناصر المقالة:

ات التخلص من الكلممقالة اختيار الكلمات المناسبة و اللغة: من الضروري أن يراعي كاتب ال -

مع الإيجاز الذي تقوم عليه المقالة و ليتفق مع غير الضرورية، لينسجم ذلك الزائدة و 

."  المقولة البلاغية " خير الكلام ما قل  و دل 

 في طياتها رسالفكرة: و  -
ً
لة يريد اهي عنصر أساس ي في المقالة، فالكاتب يكتب مقالته حاملا

اء، و   هذه الرسالة تحمل فكرة تعبر عن وجهة نظره.إيصالها إلى القر 
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 في تقديم فكرة المقالة، و لعاالعاطفة: تشكل ا  -
ً
 وفعالا

ً
 مؤثرا

ً
رها يختلف حضو طفة عنصرا

ختفي في تتندفع في الموضوعات الإنسانية و  باختلاف الموضوعات التي يتناولها الكاتب، فهي

 .1الموضوعات العلمية
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 أنواع المقالة:

 لتعدد المجالات الثقافية والأدبية نتيجة التقدم الثقافي والوعي لقد تعددت المقالة 
ً
نظرا

 هذا أدى إلىلمرحلة من تاريخ الأدب العربي، و التطور الأدبي الذي صاحب هذه االصحفي و 

ها، إلا غير ياسية والاجتماعية و السمن المقالات فكان منها العلمية والفلسفية و ظهور ألوان 

 أنه يمكن إجمالها في قسمين أساسيين:

تي هي الة أو المقالة الرسمية المنهجية و تعرف باسم المقالة العلميو  المقالة الموضوعية:·

فية والاجتماعية الثقاسية و ا، إذ نجد المقـالات السيـاتغطي مجالات المعرفة جميعه

حة كرتها الواضفالمقالات لها بنيتها المنطقية و  مثل هذاوالاقتصادية والطبية وغيرها، و 

 معظم وهدفها المحدد، و 
 

 الدوريات من هذا النوع.ت و المقالات التي تقرؤها في الصحف والمجلا

هي ذو طابع شخص ي، ف أسلوبهاغير المنهجية و و  اسم غير الرسميةتعرف بو  المقالة الذاتية:·

 دد مناقشته كالمقالة الموضوعيةلا تقدم معالجة منهجية أو تحليلية للموضوع التي هي بص

 .1مها إلى قرائه بأسلوب شائقيقد  فكرة يقتنصها الكاتب و  مجالها أي  يكون و 

 اهتمام الأدباء به ما كان سوى إدراكاالأدب الحديث و ظهور المقالة في إن   :في الختام نقول و

تميزها ة المجتمع العربي الإسلامي لخاص  بها البالغة في واقع حياة الأمم والمجتمعات و منهم لأهميت

ر للعيان الظاهمعالجة مختلف القضايا السياسية والاجتماعية رغبة في الانعتاق والإصلاح، و ب

م لعالظروف استثنائية رافقت تطور االمرحلة مر  بعدة مراحل و  تطور المقالة أثناء هذه أن  
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ي الآداب الكبرى تفوق المسرحية أصبحت فة، و ي أداء رسالة الأدب الإنسانيالأدبية الأخرى ف

ت مكانة اجتماعية لا يفضلها أي جنس أدبي آخر"و 
 
 .1حل

رع وسوريا، الذين هم أسأهـل الشام، لبنان قصيرة العربية على يد المصريين و نشأت القصة ال

 بالأدب الغربي من غير اتصالا و 
ً
ة هؤلاء مكان في مقدهم في الأقطار العربية الأخرى، و أعمق تأثرا

منهم أيضا:  "بنت العصر""الهيام في بلاد الشام" و :هاسليم البستاني في قصصه العديدة التي من

لأول من كتاب القصة التاريخية، يعقوب صروف، الجيل اسعيد البستاني، وفرح أنطوان، و 

جرجي زيدان الذي كان أغزرهم إنتاجا، إذ كتب أكثر من عشرين قصة تؤرخ الحوادث و 

ل: أسلوب في الفن من أمثان استقامت لهم فلسفة في الحياة و الإسلامية الكبرى، وغيرهم مم

 .2غيرهمنجيب محفوظ و و    وعلي الجارم وتوفيق الحكيمطه حسين 

اد يرون أن الجذور التاريخية لهذا الفن  إذا أردنا معرفةو  القصص ي، فإننا نجد بعض النق 

اب الفراعنة المشهورين "حواديث بولى تعود إلى القدماء المصريين و جذورها الأ  خاصة كت 

" الذي يعتمد على القصص القصيرة المكتوبة بالنثر من حوالي أربعة آلاف عام قبل السحرة

  3العرب.والإغريق و الهندوس والعبريين  الميلاد، كما انتقلت التقاليد نفسها إلى
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تسجيل الحياة الاجتماعية أو النقدية، بل الأمر بالقصة عند حدود التأريخ والوعظ و لم يقف 

اب القصة القصيرة بالآ كا والمذاهب السياسية والمدارس النقدية الشرقية راء ن لتأثر كت 

، وأدى إلى تبايالغربية الحديثة أثو 
ً
 ومضمونا

ً
اقفهم ن مو ر تجلى في نتاجهم القصص ي شكلا

إذ أن حركة التحديث  ؛ةالستينات خاص   أدواتهم الفنية، في الفترة ما بعداختلاف أساليبهم و و 

في القصة العربية كانت قد بدأت منتصف الستينات، حيث دخلت القصة في منعطف تاريخي 

جديد أدت إلى التمرد على الشكل التقليدي للكتابة القصصية، وولادة اتجـاهات جديدة خلال 

ج فقد كانت من نتائالتجريبي، كالاتجاه الرومنس ي و الواقعي، والرمزي، و  السنوات اللاحقة

ة التي وفرها انتشار الانترنيت المعلوماتيعصر العولمة والانفتاح على الآفاق الجديدة و 

المضامين القصصية فظهرت القصص بلغة والفضائيات اختلال في المفاهيم والأشكال و 

لبحث عن ما هو جديد في اعلى المرونة والتجدد المستمر و  ية مقدرتهـاإيحائية رمزية مبن

 .1الشكلالمضمون و 

ة والمذاهب السياسية والفلسفيبذلك اتخذت القصة العربية منبرا للتعبير عن الاتجاهات و 

 .2قوة تأثيرهاالدينية لسعة انتشارها و 

عالية المعاصرة، وهي أكثر ف نة عالمية في الآداباشتهر حتى أصبحت له مكافالقصة فن تألق و 

 تعالج القضايا المختلفة التي تمسه.تجذب القارئ و 
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دف إلى إحداث قد يقل عن عشرة آلاف كلمة( يهقصة القصيرة هي سرد قصير نسبيا )ال إن  

في أغلب الأحوال تركز القصة القصيرة على ويمتلك عناصر الدراما، تأثير مفرد مهيمن و 

تنغمس خلال و  دم في مواجهة خلفية أو وضعيات( تقشخصية )أو مجموعة من الشخص

اصطدام قوة متضادة، ماثل  :هذا الصراع الدرامي أيالذهني أو الفيزيائي في موقف، و  الفعل

في قلب الكثير من القصص القصيرة الممتازة، فالتوتر من العناصر البنائية للقصة القصيرة، 

احد ها كثيرا ما تعبر عن صوت منفرد لو ة إلى أن  كما أن تكامل الانطباع من سمات تلقيها بالإضاف

 .1من جماعة مغمورة

م محمود تيمور ومحمد من بينهلفن بتعدد الرواد و ا في مصر فقد تعددت أشكـال هذا اأم  

بين و  لطفي وغيرهم، ونتيجة التواصل وعلاقة التأثر والتأثير بينهممصطفى حسن هيكل و 

 العربية. الغرب انتشر هذا الفن في جميع الأقطار

القصة القصيرة وجدت طوال التاريخ بأشكال مختلفة  يذهب بعض الباحثين إلى الزعم بأن  و 

 .سيدنا يوسفم عن الملك داوود و مثل قصص العصر القدي

 قصص القدرة الأخلاقية في زعمهم من أشكال العصر الوسيط للقصةوكانت الأحدوثة و 

من  المسألة أكبر ن الباحثين يعتبرون أن  الكثير م لكن  القصيرة في ذلك الجنس الأدبي، و 

ربقة  ادي منأشكال مختلفة للقصة القصيرة، فذلك الجنس الأدبي يفترض تحرر الفرد العـ

لها ير، و الباطنة في الشعـور والتفكظهوره كذات فردية مستقلة تعي حرياتهـا التبعيـات القديمة و 
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لنموذجية الجاهزة التي لعبت دور خصائصها المميزة لفرديتها، على العكس من الأنماط ا

 .1البطولة في السرد القصص ي القديم

ليها، بحيث تتسلسل هذه العناصر ولا تنفصل عن بعضها تتميز القصة بعناصر ترتكز ع

، تحرك القصةمية كل عنصر بحسب طبيعة القصة، وهي أساسية في تشكل و تتفاوت أهو 

من  يمكن فصله عن غيره فكل جزء فيه لا والبناء القصص ي وحدة مترابطة لا يمكن أن تتجزأ،

 تطويره.لأنهما يشتركان في تصوير الحدث و  ؛الأجزاء واستقلاله عنها

الوصف...إلخ، يجب أن لقصة من عناصر فنية مثل: السرد والحوار واللغة و كل ما في ا إن  

كل  لأن   ؛يكون في خدمة الحدث، فكل عنصر من هذه العناصر لا يمكن أن يصاغ وحده

 .2صر هو جزء من الحدث، يشارك في تطويرهعن

 يمكن تلخيص عناصر القصة القصيرة فيما يلي:و 

  ؛رئيسو  هو عنصر مهم  و الصراع الذي يجري بين الشخوص و هو  الحدث:
 
ه يكون بين بطل لأن

قـائم بين شخـوص العمل تنمو من خلال الصراع الالقصة وقوة مضـادة وتتطور الأحداث و 

 ا يهتم بالحدث ويؤثر على غيرهصص في بيان هذا العنصر فمنها متتفاوت القالقصص ي، و 

ص في القصكما هو الحال في قصص ألف ليلة وليلة و يفنن في عرضه في صورة مشوقة،و 
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هائلة عنيفة، أو هادئة يسيرة تسري في القصة مسرى ليسية، وتكون الأحداث كبيرة و البو 

 .1تشويقتنظم أجزاءهـا وتنفـذ في لطف و  النسيم

ي قد تكون الشخصية في سياق الأحداث، و هي الكائن الإنساني الذي يتحرك فو  لشخصيات:ا

 تقسم الشخصيات إلى نوعين:قصة رئيسية )البطل( أو ثانوية، و ال

هي الشخصية التي لا يحدث تغيير على ة الجامدة أو الشخصية المسطحة، و الأول الشخصي

 ر في أثناء القصة، فعادة ما يبقى الشرير شبنيتها الأخلاقية أو النفسية أو الإيديولوجية 
ً
 يرا

، والثانية الشخصية النامية، وهي التي تتكشف للقارئ تدريجيا و والخي  
ً
ر مع أحداث تتطو ر خيرا

 .2القصة

أحداثها ط في القصة بالنشاها تبث الحركة و لأن   ؛كزي في القصةتعتبر الشخصية العنصر المر 

مثال هذا العرض نجده عند نجيب بدون الشخصية و ن أن تتشكل القصة لا يمكالمختلفة، و 

 هي التاجر الكبير المحترم الثري الجاد في عمله،فوظ مثل شخصية أحمد عبد الجواد و مح

لمحبوب اجر و المترض احترامه على الناس في البيت و الذي يفالصارم الذي يغلب عليه الوقار و 

يته لا يعرفها إلا هو نفسه، فهو عندهم، أما الشخصية الأخرى، أي الجانب الثاني من شخص

 .3ينتهي من عمله فيهرع إلى عشيقتهماجن اللاهي حين يخلو إلى نفسه و شخصية الرجل ال
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ذي لطبيعي الزماني، تعد البيئة الوسط اأن تحدث القصة ضمن إطار مكاني و  لا بد   البيئة:

 وجودها، مكانية وزمانية تمارستتحرك فيه الشخوص ضمن بيئة تجري ضمنه الأحداث و 

ي تعني هئة التي تدور فيها أحداث القصة وتتحرك شخصياتها و الش يء الجديد بالوسط أو البيو 

وعة القوى والعوامـل الثابتة والطارئة التي تحيط بالفرد وتؤثر في تصرفاته في الحياة مجم

أوائل القرن مد على ما ظهر في القرن الماض ي و توجهها وجهات معينة، وهذا العنصر يعتو 

 .1ا يؤكد أثر البيئة في تكيف الحياة الأساسيةلحالي مم  ا

 أو  لكل   اللغة:
ً
 داخليا

ً
 أو حوارا

ً
 أو سردا

ً
قصة أسلوب لغوي خاص بها، فقد تكون اللغة وصفا

.
ً
 أو حلما

ً
 استرجاعيا

 لما يدور في الحيـاة ن يكون الحوار بعيدا عن التكلف و يجب أ الحوار:
ً
يكون طبيعيـا مشابهـا

ة ل بتعريف القارئ بشخصيات القصللحوار أهمية كبيرة في العمل القصص ي تتمثو  اليومية،

 .2القارئ عن المللفة إلى إبعاد القصة على الجمود و عقدتها، بالإضاوأحداثها و 

 .الرسالة التي يريد أن يوصلها إلى القارئ التي يسعى الكاتب إلى تحقيقها و  هو الغايةو  الهدف:
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التي تجري فيها، مرتبطة عادة برابط السببية، فهي لا تفصل عن هي سلسلة الحوادث  الحبكة:

، و الشخص
ً
 مؤقتا

ً
 مصطنعا

ً
قاص يعرض علينا ذلك لتسهيل الدراسة، فاليات إلا فصلا

 .1لا يفصلها عنها بوجه من الوجوهمتفاعلة مع الحوادث متأثرة بها و هي شخصيـاته دائما و 

قي الجـانب المنط هي تمثلطة برابط السببية و تتـالية مترابها عبـارة عن حوادث مبمعنى أن  

، إذ يتكشف لنا تدريجيا بما يبثه الكـالذهني منها، و 
ً
تب من االغموض من مستلزماتها فنيا

 هناك بالطريقة التي يراها مؤثرة أكثر من غيرها.شعاع النور الكاشف هنا و 

ريا صالح، زك، الطيب من أبرز رواد القصة القصيرة في الأدب العربي الحديث: يوسف إدريسو 

 غيرهم.تامر، غسان كنفاني و 

ها ي بكل أبعاده التي مست أشكالالكتابة القصصية عبر مسارها التطور  : إن  في الختام نقول و

ي ة للفن القصص ي فمضامينها على مدار عقود من الزمن، قد وقفنا على أبرز الاتجاهات العامو 

اب التي تجلت في بعض الأعمال القالعصر الحديث و  صصية لنخبة من المبدعين الكت 

 لما 
ً
المتألقين الذين نقلوا هذا الفن من أساليب التقليد إلى التجديد الوظيفي المطبوع، تأسيا

 .تطور ن في الآداب الغربية من انتشار و عرفه هذا الف
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مكانة متميزة بين  والترجمة، حيث استطاع هذا الفن خلال فترة قصيرة من الزمن أن يحتل  

 .1بقية الفنون الأدبية

فأخذ الجديد  رائدة في هذا الميدان، إذ استطاعت أن تتنبه إلى هذا الفن   قد كانت مصرو 

لم تلبث باء الشام الذين هاجروا إليها، و ساعدهم على ذلك أدأدباؤها يترجمون ويؤلفون و 

هذا الفن جازات التي تمت لنام والعراق في محاولة تتبعت الإ الكتابة الروائية أن انتشرت في الش

 .2الجديد في مصر

تنوعا في الإنتاج الروائي، استطاعت الرواية بعدها أن تثبت قد شهدت فترة الريادة خصوبة و و 

الب إلى ها اتجهت في الغالملاحظ على هذه الأعمال الرائدة أن  تها في مجال الكتابة الروائية، و مكان

ب يتسجيل واقع المجتمع، من خلال موقف فكري مسبق ينزع إلى المثالية، كما اتجهت إلى تغل

ا جعل من تسجيل البيئة في هذه الأعمال الرائدة يأخذ طابعا خاصا، الترجمة الذاتية، مم  

لأدب اإيجاد علاقة ثنائية بين البيئة و ارتبط إلى حد كبير بتجارب المؤلفين الخاصة، من خلال 

إبراهيم الكاتب للمازني، وسارة للعقاد كما هو الحال في أعمال زينب لمحمد حسين هيكل و 

 ،لأياماوعصفور من الشرق، و   ،ويوميات نائب في الأرياف ،لاثية توفيق الحكيم عودة الروحثو 

 .أوديب لطه حسينو 
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ى هذا المزيج إلى ظهور الرواية الاجتمـاعية، لتشمل مساحة كبيرة من النتاج الروائي قد أد  و  

ل ع العربي خلاالسياسية التي سادت المجتمـاع الاجتماعية و إذ كانت الأوض؛ العربي الحديث

اب الرواية الاجتماعية الذين تقاربت  الربع الثاني من القرن العشرين مادة خصبة أما كت 

 في التعرض لبعضالرذيلة خاصة، ولمجتمع، الفقر و أعمالهم في التعرض لبعض مشكلات ا

 1لخإ.........الفراقالأفراد الخاصة بالحب والزواج و مشكلات 

  إن  
ً
ة لأجل يؤكد أهمية ما قام به أدباء هذه المرحل الحديث عن مراحل تطور الرواية فنيا

 .النهوض بهذا الفن الشخص ي

منه أدباء آخرون اعتمدوا عليه وأضافوا إليه  استفاد إبداعي هذا ما أدى إلى تشكل تراكمو  

 يمكن أن نذكر هنا على سبيل المثال لا الحصر طه حسين.و 

 اعية و ة عند حدود الرواية الاجتملم تقف الرواية العربيو 
 
 شت جميعما عاالرواية الواقعية، إن

رواية فكانت ال تطوره، تلك التي مرت بها سابقتها الرواية الغربيةمراحل التجديد الروائي و 

قد اته، و ديولوجييتأثرت بلفسفات العالم المعاصر وأفكاره وإ هي تلك الرواية التيالجديدة، و 

الحدث والبعد  –د تقنع ببعدي الواقعية الرواية الجديدة لم تع ترتب على هذا التأثر أن  

 و   في الفن   –الاجتماعي 
 
ه أسطورة الفنان المعاصر التي تحمل من إنما نظرت إلى الفن على أن

التشابك حيث ظهر في اة الإنسان المعاصر من التعقيد و الإيحاءات المعقدة بقدر ما في حي

 بين المظاهر الأساسية للإبداع اصلهذه الفترة انفتاح النص الروائي إلى إيجاد نوع من التو 
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كما  ،ل بين الفكر الإنساني بما يحمله من تجليات تعددية تستهدف الإنسان في المقام الأو  و 

يانا حر أحالخيال، الذي يكون له فعل السجاد نوع من التلاحم بين الواقع و تطمح أيضا إلى إي

 المتلقية على السواء بحيث ينتج في داخل الذات الكاتبة، و 
ً
 خاصا

ً
 إبداعيا

ً
آخر الأمر مردودا

عن  النفسية في الإجابةكائي على كافة مستوياته الفنية والاجتماعية و يستثمر الإرث الح

 .1الأسئلة التي تطرحها الرواية

هكذا فضلت الرواية الجديدة البحث عن سر الحقائق بدلا من السعي وراء الحقائق و 

ل رؤية داخلية تستهدف الحيـاة لى الحياة من خلاالخارجية، فانصرفت الرواية عن الواقـع إ

 .وإعادة تشكيلهـا

الجديدة، ى هذا الأسلوب بتيار الوعي الذي يسيطر على كثير من الأعمال الروائية يسم  و  

تعبير عن هموم الإنسان المعاصر حاولت هذه الرواية الجديدة الباتجاهاتها المختلفة، و 

الحديثة مجللة بالغموض في كثير من الأحيان مما حجب جاءت الرواية وقضاياه الاجتماعية و 

اء  .2فهمها عن قطاع كبير من القر 

 عناصر الرواية:
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عبر الحدث يم به الشخصية في العمل الروائي و هو الفعل البشري أو الفعل الذي تقو  الحدث:

 .عن صفات الشخصية وسماتها ومن هنا يبدو التلازم بين الحدث والشخصية

لغموض السلها تعني أنها تتميز بالحركة والإثارة و تسالطبيعة الفنية للأحداث و  ن  في أ لا شك  و  

هي و  سلسلها يسمى الحبكة " العقدة"تهتمام القارئ لمتابعة الرواية، وبناء الأحداث و لجذب ا

العمود الفقري للرواية، فالرواية العظيمة هي التي تهتم بالأشياء التي تجعل الحياة نشيطة 

 .1قيمة أخلاقيةجياشة ذات 

هما بيئة الرواية أو المرحلة التي تتحرك فيها و  ،المكانونعني بها عاملا الزمان و  البيئة:

 الشخصيات.

  الزمان:
 
ل إحدى العناصر الأساسية للرواية التي يسافر بها إلى أزمنة مختلفة )الماض ي، يشك

ة"الحاضر، المستقبل(، فالبيئة الزمانية في الرواية " هي كل الجمل  ، التي تعتمد عليها 2المتراص 

 الزمن يتضح من خلال الجمل المتتابعة. معنى هذا أن  الرواية و 

حركة الشخصيات بداخلها، فالمكان مهم المه في الرواية من خلال الحكي و تتضح معو  المكان:

 ةقد أعتبر بعض الأدباء أن المكان يحتل مكانالوعاء الذي تدور فيه الأحداث، و بحيث يعتبر 

دراك الإنسان الزمن عن طريق المكان، فالمكان هو إوق مكانة الزمن في الرواية وذلك بتف

 بحياة البشر من حيث خبرة الإنسان  ن  إالدليل على الزمن حيث 
ً
المكان " أكثر التصاقا
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  كان وإدراكه، تختلفان عن تجربتهبالم
ً
 مباشرا

ً
"، 1في الأشياء، فإن المكان قد يدرك إدراكا

 من يكون عن طريق المكان.فإدراكنا للز 

صر تشويق في الأعمـال خصائصهـا، وهو عنيستخدم للكشف عن الشخصيات و  الحـوار:

 يقسم الحوار في الرواية إلى نوعين:الأدبية، و 

ج مز يكون من طرف واحد، حوار الشخصية مع نفسها، ي)المونولوج( و  الأول: الحوار الداخلي -

 بل.المستقهذا الحوار الحاضر بالماض ي و 

فين أو شخصين لتقديم المعلومات هو حوار بين طر ني: الحوار الخارجي )الديالوج( و الثا-

 الأحداث التي سوف تقع.و 

أقرب عناصرها للقارئ، بحيث أن اصر الرواية وهو من أساسياتها و يعتبر الحوار من أمتع عن

ترط أن ا يشمم  ، و ي كل مرة يتشوق لمعرفة المزيدهو فالأخير يتتبع حيثياته بانتظام، و هذا 

 و يلائ
ً
 اتم حواره للرواية فيكون طبيعيا

ً
 للممتصلا

ً
 بشخصية المتكلمين وملائما

ً
 وثيقا

ً
وقف صالا

 و يو  الذي يعرض فيه
ً
 حيويا

ً
  .2ممتعاكون أخيرا

العناصر المؤثرة في الرواية وهو طريقة الكاتب ووسيلته في  هم  يعتبر الأسلوب من أ الأسلوب:

 ء.مواقفه إزاء الأشياظرته وعواطفه و كلماته للتعبير عن فكرته، ن اختيارصياغة الجمل و 
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ابه عصارة جوارحه وقلبه و فالأسلوب هو صورة فكر صاحبه، كما أن  عقله، كما يختلف الكت 

كاتب  لهذا لكلهتم بالفكرة على حساب الأسلوب، و في درجة اهتمامهم بالأسلوب، فمنهم من ي

 الأعلى.ى و الأدبي )الرواية( الأسم طريقته في الإبداع فيبقى الإنتاج

ي بناء ركن ف الحبكة تعتبر أهم  لأحداث المتسلسلة تسلسلا زمنيا و هي سلسلة من ا الحبكة:

 
 
 نهاية لحل  و  ما بدايةالحبكة تقوم على مبدأين هللرواية، و  "1ل العمود الفقري الرواية " التي تمث

 للانفراج، و لها شرط مت ثم نجدهـا قد بلغت العقدة التي اشتدت حتى تأز  
ً
الذروة لتتخذ سبيلا

 ارتباط الأحداثمن هنا فهي "بالمنطق الداخلي، و أساس ي لابد من توفره فيها و هو الشعور 

 منطقيا، يجعل من مجموعها وحده ذات دلالة محددة"
ً
ها تربط كما أن  ، 2بالشخصيات ارتباطا

ن عواطفهم و مارئ بمنطقهم و ات كي يحس فيها القالأحداث بعضها البعض، و كذا الشخصي

 هنا يخلق نوع من التشويق لجلب القارئ.

اب الرواية في العالم العربي نجيب محفوظ، الطيب صالح، يوسف إدريس، حنا و  من أشهر كت 

 مينة، غسان كنفاني، نوال السعداوي، إبراهيم نصر الله.

د الطريق لجيل ما ن  إ :في الختام نقول و اد مه  بعد الحرب العالمية الثانية  هذا الرعيل من الرو 

 بالواقع، و 
ً
اب بالواقع محاو ليصبحوا أكثر إحساسا فهم لة منهم واعية لكان ارتباط هؤلاء الكت 

 تعتبر مؤلفاته من ناحية بمثابة مرآة للحياةهذا الواقع ومنهم نذكر نجيب محفوظ الذي "
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 من ناحية أخرى يمكن اعتبارها تدو الاجتماعية والسياسية في مصر و 
ً
 لفهم الوج ينا

ً
ود معاصرا

 الإنساني ووضعية الإنسان في عالم يبدو و 
 
ؤية ها تعكس ر ه هجر الله أو هجره الله، كما أن  كأن

 .1المثقفين على اختلاف ميولهم إلى السلطة"
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 من نموذجه الغربي انطلاقالتركيبين الاجتماعيتين العربي و جانب ذلك تبين طبيعة الفرق بين 
ً
ا

 1 الفرنس ي.

المسرحية فن يرمي إلى تفسير أو عرض شأن من شؤون الحياة أمام جهود  المسرحية:

صر هذا يعني توافر عنام على خشبة المسرح، و صون أدوارهالمتفرجين بوساطة ممثلين يتقم  

 و الجمثة في العمل المسرحي هي: النص والممثلون و ثلا
ً
 عضويا

ً
لاقة عهور، كما يعني ارتباطا

 
ً
للعالم وهو يستمد منهم أوعى أنضج و  جدلية بين المسرح والناس، فهم يستمدون منه فهما

 2الاستمرار.الحياة و 

تطور ليتناول الإنسان في حياته ومجتمعه أة دينية، ثم يوناني قديم، نشأ نش المسرح فن  و 

قد مفاسد نسانية في التراجيديا )المأساة( و علاقاته الإنسانية، يتمثل ذلك بتطهير النفس الإنو 

ان مع لصراع، صراع الإنسالمسرح في حقيقته يقوم على فكرة االحياة في الكوميديا )الملهاة( و 

  صراع الإنسان مع كل القوى التي تحد  القدر، وصراع الإنسان مع نفسه، و 
 
 لمن إرادته أو تقل

  3من نشأتها.

ة تمـاعية والفكريالقضايا الاجعى المسرحية إلى تصوير النماذج والمواقف الإنسانية و تس

الضغوط المتعددة، في إطار من ة الإنسان في صراعه أمام القوى و تصوير إرادوالسياسية، و 
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رض تروي قصتها أو تعأثير والكشف، ويقوم بها شخصيات تحيا و ـادر على الإقناع والتالفن ق

 1.قضيتها من خلال الحوار

 
 
رت المسرحية بالتطور الذي أصاب فنون الأدب الأخرى، فظهرت تيارات مختلفة في تأث

في  لفكر الإنساني يستقلالعشرين، بعد أن بدأ الأوروبي في القرنين التاسع عشر و المسرح ا

رجت على الأسس يطرة التراث القديم، فظهرت مسرحيات جديدة خيتحرر من سمواقفه و 

علاقات مختلفة تتجاوب مع العصر بنت القديمة للمسرح، وتناولت موضوعات جديدة، و 

 هير أو الهدف التخذيري للمسرح، و ترفض نظرية التطو  الإنسانو 
 
لتعليم ا ه فن  تقديمه على أن

 .التنبيهيقاظ و والإ 

 ك طلاحية للفظة "رت الدلالة الاصكما تغي   
ً
وعين ان يطلق على الندراما "، فالشعر الدرامي مثلا

ة أو  الكوميدي، لكن  التراجيدي و  لفظة دراما اليوم تطل فقط على المسرحية الجاد 

 لها عن الكوميديا 
ً
المسرحيات ذات الطابع الجاد التي لا تعتمد على إثارة الضحك، تمييزا

ا لم تعد تكتب الآن بخصائصهتفت لفظة التراجيديا و بعد أن اخ ذلكالضاحكة( و )المسرحية 

 .2الفنية القديمة

عربي، فقد ترجمت أعمـال قد كـان للترجمة دور كبير في نشأة الفن المسرحي في الأدب الو 

د يتفق يكاهور هذا الفن في الوطن العربي، و ى إلى ظا أد  غيره إلى اللغة العربية مم  شكسبير و 

ل مسرحية تم عرضها هي مسرحية البخيل لموليير، أو   على أن   معظم مؤرخي المسرح العربي
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طاليا، زملائه بعد عودته من إي عرضهـا في بيته معالأديب اللبناني مارون النقاش و  التي بدأ بها

ن ، فانتشر هذا الفالرغبة في الاشتغال به هاجس الناسبعد وفاة النقاش بدأ حب المسرح و و 

انتقل هذا الفن من لبنان إلى مصر بعد الحرب ة، و العام  و  ةالمعاهد الخاص  في المدارس، و 

أقيمت أول لمصرية في عهد الخديوي إسماعيل و م، و تم افتتاح دار الأوبرا ا1860الأهلية 

  1مسرحية فيه هي مسرحية عايدة.

لم يعرف العرب المسرحية إلا في العصر الحديث بعدما اتصلت  :المسرحية في الأدب العربي

 العربية بالثقافة الغربية في منتصف القرن التـاسع عشر، بحيث أن الترجمة في هذالثقافة ا

المسرحي إلى البلاد العربية هو )مارون  ل من أدخل الفن  أو  المجال كانت أسبق من التأليف و 

وابتدأ  ،م1841ن سافر إليها سنة م( الذي اقتبسه من إيطاليا حي1855 –م 1817النقاش( )

مها للجمهور العربي في بيروت رواية دارجة، و تمثيله باللغة ال كانت أول المسرحيات التي قد 

م روايته الثانم ثم  1847)البخيل( المترجمة عن موليير و ذلك في أواخر سنة  ية )أبو قد 

 أ؛ م1842الحسن المغفل( سنة 
ً
كبر، والذي كان يؤثر ولكي يستقطب مارون النقاش جمهورا

عنصر الفكاهة، وكانت آخر أكثر من المقاطع الغنائية و  مسرحالفكاهة على الالغناء و 

  2تتجه وجهة اجتماعية عصرية.م و 1853قاش )الحسود السليط( سنة مسرحية لمارون الن

ل مسرح أنش ئ بها هو ذلك الذي قام به )يعقوب صنوع( بالقاهرة سنة ا في مصر فأو  أم  

، غلب على مسرحه اللغة واص"الغشيخ البلد و ، وكانت باكورة أعماله " راستو و م1876
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قد شجعه " إسماعيل الاجتماعية بأسلوب هزلي ساخر، و  عالج من خلالها المشاكلالعامية و 

ابه على جهده في وضع المسرحيات وإخراجها و تمثيلها، وحضر بعضها ولقبه الخديوي " وأث

 مسرحية )الم  أوائل منبموليير مصر و 
ً
 اء( لخليلروءة والوفالمسرحيات التي كتبت شعرا

سرح المصري إلى دور جديد انتقل الم م، ثم  1888قد مثلت على مسرح بيروت سنة اليازجي، و 

كان م، و 1884ية من دمشق إلى مصر سنة فرقته المسرحأحمد أبو خليل القباني( و بقدوم )

 في الغالب على المسرحيات الأجنبية، فاتجه نحو التاريخ 
ً
المسرح قبل قدومه مصر معتمدا

الإسلامي فوضع مسرحيات )عنترة، ناكر الجميل، هارون الرشيد، أنس الجليس، نفح  العربي

، غير أن  من حيث اللغة واستعمال السجع و  الربى(، امتاز بأسلوب أرقى
ً
عاني ها كانت تالشعر معا

 في الحبكة
ً
 1.ضعفا

ي لامهذا الاتجاه نحو التاريخ العربي الإسشاركوا في هذه النهضة المسرحية و من الذين و 

ندلس( ومسرحية )حامد الصدر( و)حسن الوفاء )مصطفى كامل( في مسرحيته )فتح الأ 

 2الظهور بعد الحق( و)عجائب الأقدار( لمحمود واصف و )الحب الوجداني( لمحمد منتصر.و 

ليوباترا" و"ك لي بك الكبير" ومسرحيته " عنترة"شوقي مسرحيته " عفي هذه المرحلة كتب أحمد 

ة في اعالبر ية غنائية امتازت بقوة الصياغة و كانت مسرحيات شعر و"قمبيز " و و "مجنون ليلى" 

 .التاريخي الفكاهي والاجتماعياختلطت موضوعاتها ما بين استخدام الشعر مع الحوار، و 
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ل خدمة و الذي خيين في مصر و أبرز المسرح لعل  و    ارتفع دم المسرحية النثرية أج 

ف 1287 –م 1828ه هو توفيق الحكيم )بإنتاجه الأدبي المسرحي عن كل من سبق
 
م( الذي أل

ل أو  لجديدة، العريس، خاتم سليمان"، و م بداية ب" المرأة ا1222في المسرح بداية من سنة 

م " أهل الكهف" باللغة الفصحى، فكان لها 1228مسرحية كتبها بعد عودته من فرنسا سنة 

اصة في القلب، شهرزاد" حطمت، رصحياة تير جاء بعدها مسرحيات " الزمان و صدى كب

معالجة أحداث تاريخية  غيرها من المسرحيات التي ارتقت بهذا الفن في الداخل العربيو 

 إسلامية وأخرى أسطورية 

   .1اجتماعية واقعيةو 

 أنواع المسرحية:

 مأساة.تنقسم المسرحية إلى كوميديا وتراجيديا أو ملهاة و 

يات العظيمة، بدأت عند الإغريق بآلهتهم هي تلك المسرحيات التي تتناول الشخص المأساة:

ار ينية، ثم صثم بأبطال من البشر هم في الحقيقة أنصاف آلهة على حسب معتقداتهم الد

يظن أن الإنسان مركز  بخاصة في عصر النهضة، حيث كانالإنسان هو البطل و 

 زعزعت تلكه ظل الإنسان الممتاز كشخصيات الملوك و الأمراء، حتى إذا ما تلكن  و   ؛العالم

لم تعد تستخدم إلا لتدل على الشخصية الرئيسية في عقيدة ذهبت معها فكرة البطولة، و ال

                                                           
1  
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 –مأساة ال –تكون النهاية فيها وعات العالمية البالغة الأهمية و المسرحية، كما تتناول الموض

  1قرينة بهزيمة البطل أو موته.

غير مهمة وتهتم بطرح شؤون  تتناول شخصيات –أساة الم –هي شق آخر عكس و  الملهاة:

لأخلاق" ثة أنواع: "ملهاة ايمكن تقسيمها إلى ثلاالحياة العامة، وفيها تتحقق النهاية السعيدة، و 

فالأولى من شأنها أن تحمل على الأوضاع المألوفة في الحياة  ،الفارس"و"الملهاة الرومانسية" و"

 .المعاصرة كمسرحيات )برنارد شو(

الملهاة الرومانسية " قريبة من الرواية، ريب من القصة، كذلك "هذا النوع ق كما أن    

 و فهي تتناول جوانب من التجرب
ً
عطف ا معالجة أقرب إلى التعالجهة التي لا يألفها الناس كثيرا

 هو غير مزدهر في العصور الحديثة، أما "الفارس"منها، وعند )شكسبير( يتمثل هذا النوع و 

 فهي 

نظر يورسم الشخصيات إهمالا صريحا و  فيها تهمل إثارة الحبكةو  تقوم على الحركة المسلية،

 على أنها ملهاة منحطة و  إلى "الفارس"
ً
أن الملهاة التي تقوم على رسم الشخصية هي أحيانا

 2الملهاة الراقية.
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ازدهر هذا النوع في بدايات القرن يمزج بين )المأساة والملهاة( و  هي نوعو  الملهاة الباكية:

تتحرك نحو نهاية مأساوية حتى إذا كان المشهد الأخير كانت فيها القصة جادة و  ابع عشر،الس

  1من المسرحية إذا بالحوادث تنتهي نهاية سعيدة أو كوميدية.

 عناصر المسرحية:

مهمته التعريف يتمثل في عرض الشخصيات في الفصل الأول من المسرحية و  العرض:

تظار ع والانالتطلإيجاد حالة من التشويق و و فيها  بالشخصيات المهمةبموضوع المسرحية و 

ت مبكر من الفصل الأول ما أمكن لذلك وجب أن تقدم الشخصيات في وقللحوادث المقبلة، و 

ليس من الضروري أن يقدموا بذواتهم، بل قد يكتفي بالإشارة إليهم، بيد أن هذه الحيلة التي و 

 2ي حاجة إلى مهارة كبيرةقد يراد منها إثارة المزيد من التشويق لدى الجمهور ف

لة لها تتابع الأهداف، فهو سلسويعني موضوع المسرحية والطريقة التي تسير فيها، و  التعقيد:

 ثم تقف، و  لا تسير هذها كل الجزئيات، و صفة خاصة تشترك فيه
ً
 معينا

ً
كنها لالسلسلة وقتا

 3.تنتهي بحللى أزمة يظهر عندها المغزى كله و تتشكل إ

ية( زه على الكتابة عنصر )الشخصتحفابيع التي تلهم الكاتب المسرحي و نمن الي الشخصية:

تعتمد  تيقوة أكثر من المسرحيات الولد من الشخصية يكون فيها حياة و المسرحية التي تتو 

المسرحية التي تختص بدراسة شخصية واحدة أصعب من التي على المواقف والظروف، و 

                                                           

  1 - عمر الدسوقي، المسرحية نشأتها وتاريخها و أصولها، ص 132.
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ة شخصيات يتوزع بينها العمتدور حول  إذا كانت الشخصية الواحدة تملأ الفراغ ل و عد 

ة وفريدة في بالها
 
 1.المسرحي، فلا شك أن مثل هذا المسرحية تكون فذ

المسرحية بدونه لا ش يء كما أن المسرحية التي إن العمل أقوى الآلة من القول، و  العمل:

سلة غير لعمل سللكن هذا لا يعني أن يكون اغير عمل مملة، وغير تمثيلية، و  تتخللها فترات من

 
ً
منقطعة من الحركات، فالعمل لا يعني بالضرورة الحركة، فقد يكون السكون التام غنيا

ضرورة لا يزاد عليها إلا لليقصد بالعمل الحركة في حدودها و  إنمابالروح المسرحية التمثيلية، و 

 .2القصوى 

 ةلبحث على نهايالأخير من المسرحية ليفك العقدة و يأتي هذا العنصر في الفصل ا الحل:

لا شك أن الحل في المأساة يختلف عن الحل في الملهاة هادفة بعد موقف مثير وعصيب، و 

نما إل منهما والغاية التي تقصدها، وليست العبرة بالخاتمة فحسب و كنتيجة حتمية لطبيعة ك 

 3بالحوادث التي تفض ي إلى الخاتمة العبرة

 أسلوب الكتابة المسرحية عند توفيق الحكيم:

دون  العمقية على نحو فريد يتميز بالخيال و الواقعخرج توفيق الحكيم بين الرمزية و  لقد

ن مسر يد أو غموض، و تعق حيات الحكيم لذلك المزاج أصبح هذا الاتجاه هو الذي يكو 

ز في أدب توفيق الحكيم بالوضوح يتميز الرمالخاص والأسلوب المتميز الذي عرفت به، و 

                                                           

 .276 - 275ص ،صولهاأتها وتاريخها و أعمر الدسوقي المسرحية نش -1 
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ق أو الإغراق في الغموض، ففي أسطورة إيزيس التي استوحاها من عدم المبالغة في الإغلا و 

 الأوصال التي كتاب الموتى فإن أشلاء " أوزوريوس" الحية في الأسطورة في مصر المقطعة

التي أوقدتها  عودة الروح هي الشرارةتنتظر من يوحدها ويجمع أبناءها على هدف واحد، و 

تاريخ الصبا بلى دمج تاريخ حياته في الطفولة و إهو في هذه القصة يعمد الثورة المصرية، و 

 على نموذج جديدمصر، فيجمع بين الواقعية و 
ً
 .1الرمزية معا

وظيف تابتكار الشخصيات و على الإبداع و تتجلى مقدرة الحكيم الفنية في قدرته الفائقة و 

اختيار  نحسكشف عن مهارة تمر س و يلتاريخ على نحو يتميز بالبراعة والإتقان، و الأسطورة و ا

للقالب الفني الذي يصب فيه إبداعه، سواء في القصة أو المسرحية بالإضافة إلى تنوع 

 ع مستواها الفكري يتفق مبما يناسب كل شخصية من شخصياته و مستويات الحوار لديه 

تكثيف اللدقة و هو ما يشهد بتمكنه و ووعيه، و يمتاز أسلوب توفيق الحكيم باوالاجتماعي، و 

القدرة الفائقة على التصوير، فهو يصف في جمل قليلة ما المعاني والدلالات و شديد وحشد ال

قد لا يبلغه غيره في صفحات طوال، سواء كان ذلك في روايته أو مسرحياته، و يعتني الحكيم 

ة وريوصف الجوانب الشعلمشاهد، و حيوية تجسيد الحركة، و عناية فائقة بدقة تصوير ا

 2.إيحاء شديدين الانفعالات النفسية بعمق وو 
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 الانتقال، فإن  سسة على الحركة و ؤ لما كانت الرحلة مو 
ً
ها وفقا لهذا التوصيف أكثر ارتباطا

لم بالعد تحتشميه مدرسة حياة، حافلة بالدروس والعبر و مرابمعنى السفر، بما هو في دلالته و 

ة قل الشخصية بفضل قساو تصدان وتزيد في الفهم والإدراك و الوجوالمعرفة وتشحذ العقل و 

مواجهة المفاجآت كل شأن، و طلعة الجديد في التجربة وحرارة الموقف ورهبة المغامرة و 

ل مشاق الغربة والسفر والا  لتمرس االمختلف والاعتياد على الغريب و طلاع على الطبائع وتحم 

 1على معاملته.

 على أيدي الجغرافيين أو المستكشفين الذين اهتموا بتسجيل 
ً
لقد نشط أدب الرحلة أساسا

حتى لو كان خارج نطاق المعقول ويدخل في باب  كل ما تقع عليه أعينهم أو يصل إلى آذانهم،

بالإضافة إلى تسجيل رحلات الرحالة، هناك نوع آخر من أدب الرحلات هو الخرافة، و 

 للالقصص الخيالية ا
ً
ص القصرحالة المدمن للرحلة، و لشعبية مثل: سندباد الذي يعد  رمزا

الأدبية مثل قصة ابن طفيل عن حي بن يقضان و رسالة الغفران لأبي العلاء المعري و غيرها، 

د تنبني قوم بها البطل لتحقيق هدف معين، و لأن هذه الملاحم تنبني في جوهرها على حكاية يق

على بعض الوقائع التاريخية أو الشخصيات الحقيقية في عصر ما، تلك الرحلات الأسطورية 

ثم يترك الشاعر لخياله العنان، ليخلق الملحمة التي هي خلاصة رؤية المجتمع لقضاياه الكبرى 

 في مرحلة زمنية معينة.
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 مضمونا في  هناك من يرى محاولة لتأصيل هذا النوع من أفعال الانتقال أن  و 
ً
للرحلة حضورا

 للأخبار و صمتن الق
ً
ة يص  استقلت ببنيتها الن   مر، ثم  مجالس الس  ائد أو المقامات سردا

  1.الحكائية

إن كان هذا الفن لا غل اهتمام العديد من الدارسين، و د أنواع الرحلة جعلها تشتعد   إن  

 ما خصائص، فأهم  لما حظي به من مميزات و  يزال يحتاج إلى دراسات من جوانب عدة نتيجة

ن و  ان الملمحان يميزان جل  هذوالتنوع، و  الشمول زه هو يمي   ر في أما دو  دب الرحلة، فهو حر 

لدقيق الوصف اها تحظى بالسياسة، كذلك فإن  يشمل" التاريخ والجغرافيا والدين والاجتماع و 

، و حر  ي تتحر  الالنقل الصادق بدافع والتصوير الأمين و 
ً
 موضوعيا

ً
 علميا

ً
ى لهي عندئذ تتجيا

 2الغرض الذاتي.الهوى والميل و بالابتعاد عن 

 بنية الرحلة:

ص  يقصد  فهو قاصد وقوله تعالى: " القصد: استقامة الطريق: قصد   القصدية:
َ
هِ ق

َّ
ى الل

َ
د  وَعَل

بِيلِ   جج والبراهين الواضحة،الدعاء إليه بالحعلى الله تبين الطريق المستقيم و  :" أيالسَّ

رٌ"" :وقوله ائِّ
ا ج  نْه  مِّ

 سفر قاصدق غير قاصد، وطريق قاصد سهل مستقيم، و ومنها طري :أي و 

تَّ سهل قريب، وفي التنزيل العزيز: "
 

دًا لا اصِّ
 
رًا ق ف  س  يبًا و  رِّ

 
ضًا ق ر  ان  ع 

 
وْ ك

 
" أيل وك  ع  ر غير سف :ب 

 القصدية التي نعني قسمان:شاق، و 
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 1الإياب.ية الرحلة والتي تقتض ي الذهاب و قصد -أ

 رحلة و سرد ال التي تقتض يقصدية الكتابة و  -ب
 
 أصبح كل مرتحل رحالة. إلا

ن البينة المحفز يكون في كو هيمنة بنية السفر وليس الحافز على السفر، والفرق بين البنية و 

 تسمح بخلق خصائص نوعية ناجمة عن سيطرتها ذ
ً
 واستطرادا

ً
 وسردا

ً
، وصفا

ً
 وإيابا

ً
هابا

 و 
ً
يس لي فيكون عنصرا في البنية و ز مقارنة، في حين أن نقصر السفر على دوره التحفيوحذفا

 2البنية أجمع.

بأم عينيه للش يء المرئي فيرسم خلق إبداعي من قبل السارد و  السرد الموقعي أو الموضعي:

قة عبر صنعة بيانية لل
 
ال الذي مسرود و لوحات إبداعية خلا لا ينفصل السرد عن السارد الجو 

  3هناك.ين عناصر المرئي المتناثرة هنا و يؤلف ب

 حويل:الت

سرد سبيل المثال ي، ففي الرحلة المغربية على الوصف إلى السرد، والسرد إلى وصفل تحو  -1

 السرد في آن واحد.الرحالة ليصف ويصف الرحالة ليسرد، والسارد ملم بالوصف و 

 الوصف أنواع:و 

                                                           

جهم، دار الكتب العالمية، بيروت ، أدب الرحلات وأشهر أعلامهم العرب ونتاالدكتور خضر موس ى محمد محمود -1 
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  ،هي الذي يغلب على الرحلة في معظم مقاطعها، ما دامت ذاتها أداة لنقل الرحلةالمباشر و -أ

فالرحالة يهدف إلى تقديم الموصوف كما شاهده، فالوصف المباشر يرتكز على 

  1المظاهر المادية بهدف رصد حركاتها داخل السياق الاجتماعي للمكان المرتحل إليه.

ل إلى طريق في حد ذاته حينما الوصف في الرحلة هو العالم الذي يفتح الطرقات بل يتحو  و 

 للسير.يسير فيه كائن ما، أو يستعد 

الوصف التاريخي: إن طبيعة الموصوفات المجهولة لدى الرحال دفعت به إلى تقديمها من -ب

، و خلال المصدر التاريخي
ً
 أو مكتوبا

ً
المصدر الرحالة على  لقد ساعد هذا، سواء كان شفويا

 عن متغيراته المختلفة.فهم المكان 
ً
 2وأبعاده، فضلا

 يشمل مظهران:الوصف الأدبي و -ت 

مظهر الم بدوره في بلورة مستوى الصورة ومستوى إحساس الرحالة، و يسههر الشعري و المظ-

 مسار الرحلة العام قائم فيويع وجهات النظر للش يء الموصوف و الحكائي الذي يساهم في تن

 ملابساته في الرحلة.تعدد مظاهر المحكي بتعدد رواته و جوهره على 

 البصيرة في أثناء القراءة، فعينبين البصر و  نص مرئي يجمع القارئ تحول نص الرحلة إلى  -

تفرض الرؤية بعيون أخرى، يات المختلفة في أثناء الرحلة، و الرحالة تمارس التقاط المرئ

                                                           
 .18، أدب الرحلات وأشهر أعلامهم العرب ونتاجهم، صالدكتور خضر موس ى محمد محمود -1
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مرجعية الشكلت بدورها شبكة بصرية متكاملة مع القناة المركزية المجسدة في عين الرحالة، 

قسمين: شبكة الرحالة ومرافقيه  هذه الشبكة البصرية تنقسم إلىالأساسية في الرحلة، و 

دورها لعناصر مختلفة في الرؤية والهوية شبكة المرتحل إليهم الخاضعة بومساعديه، و 

 1العلاقة.و 

 ،ةيلاغبإو  ليمية المختلفة بوسائل بلاغيةالهدف التعليمي: من مكونات الرحلة الأهداف التع-ث

ر اللفظ اي الجمالية التي برزت في اختيالنواحعلى الكثير من الملامح الأدبية و تحتوي الرحلة 

 عن طرافة الموضوع و جمال اوحسن الأسلوب و 
ً
  2البعد الخلقي.لتعبير فضلا

الرحلة من شخص إلى آخر ما تمليه ظروف القيام  تتباين دوافع فعها:ادو أغراض الرحلة و 

 هي:3بها
ً
 ، حيث قسمت الرحلة إلى خمسة عشر قسما

داء أفالدافع إلى زيارة مكة المكرمة و زيارة الأراض ي المقدسة، هي ما توضع بعد و  الحجازية:-1

ا ارتكبه المسلم من ذنوب و فريضة الحج هو طاعة الله، إضافة إلى التكف ي ف معاص  ير عم 

خسر وقد استمر في حياة الرغد والترف  ماضيه، فعلى سبيل المثال لا الحصر نرى أن ناصر

 و 
ً
 شرب الخمر إلى أن رأى في منامه شيخا

 
، المعاص ي المخزيةعن هذه الآثام و  طلب إليه أن يكف

 
 
  4، فقام بعدها بالكثير من الرحلات في الشرق الأدنى.أن عزم على أداء الحج   فما كان منه إلا

                                                           

 .12، صالمصدر نفسه -1 
 .12تاجهم، ص، أدب الرحلات وأشهر أعلامهم العرب ونالدكتور خضر موس ى محمد محمود -2

 .44/ 43، أدب الرحلات، صحسين محمد فهيم -3 

 .12أشهر أعلامهم العرب ونتاجهم، ص، أدب الرحلات و الدكتور خضر موس ى محمد محمود-4 



87 
 

 علماء المغرب و 
ً
لب في ط الأندلس استغلوا رحلة الحجونلاحظ أن الكثير من العلماء وخصوصا

ون القدس أولى القبلتين و مسلمون كانالو  محاورتهم،العلم، ولقاء العلماء و  عراج لممبدأ اوا يعد 

ليهود اوثالث الحرمين الشريفين، وأرض الأنبياء ومهد الديانات وموطن التهديد من الصليبيين و 

دعو إلى تير من الكتب التي تبين فضائلها و أصدروا الكثهم الله، فتقاطروا على زيارتها و قاتل

 1الرحيل إليها.

كثر  أشخاصي التي تكون السياحة غايتها المطلقة، فمن الطبيعي أن يقوم هو  السياحية:-2

ياة حرغبتهم بالتمتع بالبالسفر من أجل السفر وشغفه، وتحليهم بروح المغامرة والمجازفة و 

  2مجالي الجمال في كل مكان، فيقومون بالسفر بمحض إرادتهم من دافع خارجي في أنفسهم.و 

فيها الرحالة في طلب العلم الذي هو فريضة عند المسلمين  هي التي يتغربو  الدراسية:-3

 لقو 
 
م: "طلب العلم فريضة على كل مسلم ومسلمة"، ولقاء ل الرسول صلى الله عليه وسل

 3ارتياد المكتبات الكبرى المشايخ و 
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  1وصفها.لآثار والتنقيب عنها و هي التي يكون الهدف منها اكتشاف او  الأثرية:-4

الاطلاع على أحوالها، صحابها بقصد اكتشاف بلاد جديدة و ما يقوم أ هيو  الاكتشافية:-5

ومثال ذلك ما كان من أمر الخليفة الواثق حين أرسل جماعة لفحص كهف الرقيم، الذي ورد 

ة.الواقع بين مدينتي عمورية و يم و في القرآن الكر   2نيقي 

 كان هذا هدفدتهم، فقد مشاهأصحابها زيارة أضرحة الأولياء و  هي التي يقصدو  الزيارية:-6

  3ه. 611رحلة تمثل هذا النوع رحلة الهروي المتوفي في سنة  أهم  الرحالة الصوفيين، و 

دلة بين مثال ذلك هي الزيارة المتباسياسية بين بلدين و  وهي التي ترجع إلى قضايا السياسية:-7

 الدول في العصر الحديث بهدف سياس ي.

هرجان، أو ة علمية مثل حضور مؤتمر علمي أو ندوة أو مهي التي تكون لها غايو  العلمية:-8

م المفكدراسة أحوال بلد ما، و  ة ما قليعقلية، فالنرون المسلمون العلوم إلى نقلية و قد قس 

 نقله 
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 1العقلية التي تعتمد على العقل.يه، و يرويها منسوبة إلالتلميذ عن شيوخه و 

 هي التي تكون على شكل مقامات.: و لمقاميةا-2

ليلية:ال-10 ابها البلاد التي زاروها من دون ذكر لأحوالهم الخاصة و  د  و تاريخ أهي التي يصف كت 

 لا ما حدث لهم.ووردهم وصدورهم و 

  .2رجال الدولة في أسفار رسميةوهي التي يرافق فيها الملوك و  الرسمية:-11

م العلاضر هي ما وصفت على لسان رحالة وهمي سار في الماض ي إلى إحدى حو و  الخيالية:-12

أشهر رحلة خيالية ابتدعها العقل العربي في العصور القديمة " والثقافة ووصف أحوالها، و 

 ربعده، في المحشأجرى فيها الأحداث يوم القيامة و رسالة الغفران" لأبي العلاء المعري التي 

 3النار.والجنة و 

هم ن تعايشوا معباء الذيالأدين من الرحالة إلى ذكر العلماء و فقد عمد الكثير  الفهرسية:-13

د سمي قم، والمجالس التي حاوروا معهم وترجموا لهم، و الكتب التي درسوها معهوقرأوا عليهم، و 

 بالبرامج، وعند المشارقة عند الأندلسيين الكتب عند المغاربة بالفهرسة، و  هذا النوع من
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 1ه.543نة س ىه أبو بكر محمد بن العربي المتوفأول من وضع أساسه الفقيبالثبت، و 

هي ما قاموا بها بغرض السفارة لدى دولة أجنبية، فقد هيأت عظمة الخلافة و  السفارية:-14

 المباشرة الإسلامية لحكامها آفاق الاتصال القوي مع غيرهم مما فتح لهم أبواب المعرفة

د  عنهم من الشعوب، ففي سنة والعلمية بأخبار جيرانهم و  ع  أرسل الخليفة ه 354بعض من ب 

 يا في مجد برج، فخرجت من إسبان ندلس ي إبراهيم بن يعقوب الطرطوس ي في سفارة إلى أوتوالأ 

  2بحر الشمال.وسارت في محاذاة المحيط الأطلس ي و 

 من الأهداف التي ذكرنا، فالتجارة على و  العامة:-15
ً
سبيل المثال كانت هي ما جمعت كثيرا

 عندمامحور الرحلات و 
ً
أرجاؤها وانتشر اتسعت لإسلامية و رسخت قواعد الخلافة ا خصوصا

تعداه إلى دول غير إسلامية دي اتساعا شمل العالم الإسلامي و الاقتصانفوذها السياس ي و 

  3فاشتهرت الطرق التجارية كطريق الحرير البادي من الصين.

 نماذج عن الرحلات العربية

 بالرحلات و يتجلى ذلك في كتابات الرحالة ال
ً
ه من نماذج ما تمثلعربي و يعتبر تاريخ العرب زخرا

 ى على مضامينها البعد التأريخيرائدة يمكن اعتبارها بداية لنشأة هذا النوع الأدبي الذي يطغ
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ى الثالث هجري إلمع ذلك فهي تمثل سجل ثري لما عرفته تلك الفترات الممتدة من القرن و 

الأقاليم" تابيه "( في كه206من تلك النماذج ما دونه هشام الكلبي )ت العصر الحديث، و 

 سماه " الأنواء" ثم الجاحظ ه216من بعده الأصمعي )ت و"الأنساب البلدان" و 
ً
( بتأليفه كتابا

( في كتاب " الأمصار وعجائب البلدان" و محمد بن سوى المنجم في رحلتيه أولهما ه255)ت 

 ماجوج.ج و لزيارة يأجو  1سلام الترجمان"" لفحص كهف الرقيم وثانيهما معإلى آسيا الصغرى 

نخبة سادس هجري كتاب " تحفة الألباب و ا كتب في أدب الرحلة خلال القرن المم  و 

 ختراق الآفاق" للشريفنزهة المشتاق في اكتاب "لأبي حامد الغرناطي الأندلس ي، و  الإعجاب"

ظهر فيما بعد ( و ه543كتاب آخر عنوانه " في ترتيب الرحلة" لأبي بكر العربي )ت الإدريس ي و 

 2(.ه626معجم البلدان" لياقوت الحموي )ت "

ا في مطلع العصر الحديث فسجلت مجموعة من النماذج في أدب الرحلة دورها أم  

يذ تشحها في كتابه "دونمد عمر التونس ي إلى بلاد العرب والسودان و الريادي مثل رحلة مح

كس نظرة هي تعريز" و تخليص الإبريز في تلخيص إبتلاه رفاعة الطهطاوي برحلته " الأذهان"، و 

قل ؤلاء الرحالة نكيف استطاع هالثقافة الغربية في تلك الفترة و الرحالة المسلمين إلى 

  3الفنون إلى مصر.مختلف العلوم والمعارف و 
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 از، كما تمتاز بتنويع العبارات وتقطيع الجمل، و عماده الإيج
 
نى، ي السهولة والعناية بالمعتوخ

 1عمارة بن حمزة.لحسن بن سهل، وعمرو بن مسعدى، و من أشهر رجالها اوالزهد في السجع، و 

نذ م التي حمل لوائها الجاحظ الثانية فهي مدرسة التحليل والاستقصاء رسةا المدأم  

قد سارت هذه المدرسة على نهج المدرسة الأولى في كثير من أواخر القرن الثاني هجري، و 

نى عمزج الجد بالهزل، بالإضافة إلى الإطناب لتحليل المتها غير أنها تمتاز بالاستطراد و كتابا

 2ها ابن قتيبة.من أشهر رجالواستقصائه و 

 مفهوم الرسالة: 

( التي تدل على معان حسية كثيرة أفاضت أمهات  ل  س  اشتق لفظ رسالة من المادة اللغوية )ر 

 و الغنم" أكل ش يء" أو " القطيع من الإبل و  المعاجم العربية الحديث عنها، وهي: " القطيع من

لاستعمال الحس ي إلى الاستعمال ثم انتقل مفهوم لفظة رسالة من ا 3"الإبل...قطيع بعد قطيع".

ِّسالةنظور أن الإرسال يعني التوجيه، و المعنوي، فقد ذكر ابن م
سالة ثم تط الاسم الر  ور أو الر 

  4غوي ليدل على كل كلام يراسل به من بعيد.لانطلق من المجال المفهومها و 

مختلفة،  قسامتتجزأ في ثلاثة أ ا مفهوم الرسائل في الاصطلاح فهي قطعة نثرية واحدةأم  

لكل عنصر من هذه العناصر طابعه وهي البداية أو الصدر والمتن ثم النهاية أو الختام و 
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 ما يخاطب الكا
ً
تناول في المتن يتب فيه من أرسلت إليه الرسالة، والخاص ففي البداية غالبا

تب ك في النهاية يدعو الكاتب بالسلام لمنع الذي أنشئت من أجله الرسالة، والكاتب الموضو 

 1إليه الرسالة.

لي: السذاجة والجلاء، للمراسلة خواص يجب أن تتوفر فيها يمكن أن نجملها فيما يو 

 الملائمة والطلاوة.الإيجاز و 

 من شوائب التكلف، بعيدً عن بهرجة الكلام، أم  
ً
 سليما

ً
 افالسذاجة تجعل الكلام فطريا

لرسالة و تنقيح اا الإيجاز فهدة، أم  التشابيه المستبععن الكلام المغلف، و الجلاء فهو العدول 

تطويل الجمل ليبرزها وافية الدلالة على المقصود، مقتصرة على المحسنات من حشو الكلام و 

  2القريبة المنال.

يس سالمكتوب إليه، فلا تعطي خملاءمة نعني بها تنزيل الألفاظ والمعاني على قدر الكاتب و الو 

 تعابيرهاها تجعل الرسالة و الكلام، على أن  سيس لا رفيع الناس خالناس رفيع الكلام، و 

 مستعذبة الأوضاع حسنة الارتباط.
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 بجودة العبارة، وسلامة المعاني وسلاسة ا الطلاوة فهي تكسو الكلام رو أم  
ً
 وإشراقا

ً
نقا

  1تجعله بذلك أحسن موقعا عن سماعه.الألفاظ و 

 مميزات خاصة أهمها:اء خاص، وشكل معروف، و للرسالة بنو 

 باسمه الشخص ي أو نيابة عن شخص آخر. أن-1
ً
 الكاتب يتكلم فيها دوما

 أن يخاطب جهة معينة.-2

 ه إليهم.تنتهي بتعابير تختلف باختلاف الأشخاص الذين توج  ها تبتدئ و أن  -3

 البناء الفني للرسالة:

 ما تفتح بالبسملة والتحميد و كانت الرسائل ال الافتتاح:-1
ً
- الله ى رسول ة علالصلا نثرية غالبا

و مبتدئة بالدعاء للمرسل إليه، وذكر اسمه وتعداد مناقبه بما أ ،-سلمصلى الله عيه و 

 أو يتناسب و 
ً
 أو وزيرا

ً
، و من يكتب إليه، أميرا

ً
يه لمن الأمثلة التي تبدأ بالدعاء للمرسل إصديقا

سماحة الشيخ الجليل حفظه الله  مولاي الجليل القدر،قولك: أطال الله بقاء سيدي و 

 عاه....إلخر و 

و أ فيها تعبر عن عاطفتك نحو المرسل إليه، إما بالدعاء له، أو بإقرائه السلام،و  المقدمة:-2

 الشخص المكتوب إليه.غير ذلك مما يلائم الموضوع و 
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يتناول ذكر الغرض الرئيس ي الذي من هو جوهر الرسالة، و و  المقصد و الغاية )الغرض(:-3

الاقتصار على تفصيل هذا الغرض هنا عدم الإسهاب، و  أجله وضعت الرسالة، و ينبغي

 بالذات.

بها يختم الكاتب رسالته بطريقة مماثلة لمقدمة الرسالة، أي بعبارات تؤكد و  الخاتمة:-4

مة رحو    السلام عليكمصور الختام: " منكار التي جاءت في صلب الرسالة، و العواطف والأف

مو آثر العمل الصالح كر النعمة و إياكم ممن شلنا و الله تعالى يجعالله و بركاته" و " ه بمنه" قد 

الشخص المرسل إليه، ما يناسب موضوع الرسالة، و ذلك م " إلى غيرالله ولي الصابرينو "و

كر أن يذيعين فيها تاريخ كتابة الرسالة و أن لرسالة أن تذيل بإمضاء المرسل، و من آداب او 

 عنوان المرسل بوضوح.

 الرسالة: أنواع

الرسائل الإخوانية غير أننا نميل إلى سائل اثنان: الرسائل الديوانية و أشهر أنواع الر 

قد ، و 1الرسائل الاجتماعيةسائل السياسية و م إلى قسمين: الر الرأي القائل بأن الرسائل تنقس

جاء هذا التقسيم حرصا على التخلص من اختلافات الدارسين الذين عمدوا إلى تصنيف 

إلى غير  2شخصية،ديوانية أو رسمية و إخوانية و أدبية أو سلطانية و رسائل إما إلى ديوانية و ال

 ذلك من التقسيمات.
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شؤون  سائل التي تعالجهي التي تعنى بالشؤون الإدارية " فهي تلك الر و  نية:االرسائل الديو -1

 الحها الديوانمصة، و لي الذي يتعلق بالحياة العامة، وشؤون الرعي  التنظيم الداخالإدارة، و 

اء الأمر مرموقة في قصور الخلفاء و حتل ديوان الرسائل مكانة بارزة و قد او  مصدرها وموردها،

سانها لالخارجية للدولة و ون الداخلية و الولاة والقواد، فأصبح بمثابة وزارة مهمتها إدارة الشؤ و 

 1الناطق باسمها".

ي هذا فين تناولوا الرسائل الديوانية، ولذيستمر المفهوم ذاته عند أغلب الدارسين او 

 بها على أن  
ً
رِّد  إليها الصدد يقول الدكتور أحمد الشايب معرفا

ها " ما يصدر عن الدواوين أو ي 

 للعمل و خاصة بشؤون ا
ً
 للنظام العاملدولة وصوالحها، تيسيرا

ً
نوع ويغلب على هذا ال تثبيتا

بارات لفنية، والمساواة في العاحات الحكومية و والتقيد بالمصطل السهولة في التعبير،الدقة و 

 2التخيل".والبراءة من التهويل و 

عزل ورسائل العهود والمواثيق ورسائل المدح، التهاني والتعازي، الوتعد رسائل التولية و 

 3موضوعات الديوانية. العتاب من أهم  فاعة والاعتذار و الشورسائل الاستغاثة و 

ر من الديوان في أمانت الرسائل الديوانية هي تلك التي تصدر عن إذا ك  الرسائل الإخوانية:-2 

اب فإن  أمور الدولة و  عبر تالإخوانية فهي تصدر عن الديوان و الرسائل  يقوم بكتابتها أبلغ الكت 
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ا ع  عن شؤون م 
ً
يتناوله الخلفاء فيما بينهم أو ما يصدر من مكاتبات تحمل معنى الإخاء، بعيدا

 من الرسائل الرسمية.الدولة، فهي أفسح مجا
ً
 لا

ر مشاعر الناس في الرجاء والوصية والمديح والهجاء الرسائل الإخوانية هي الت ي تصو 

زفها على عقدرتها التأثيرية و تتسم بوالتعزية والتودد والدعاء، و  الاستعطافوالتهاني والاعتذار و 

ختارة على هذا النوع من النماذج الملة المرسل إليه ولفت انتباهه، و أوتار العاطفة لاستما

 إياها " إن الراحة يا مي ت
ً
ي من نفعنرسالة جبران خليل جبران إلى مي زيادة أثناء مرضه مخاطبا

تي بمقام الزيت من السراجهة أخرى أما الأطباء و 
 
ج... لا، لست بحاجة إلى الأدوية فمن عل

 1يخفف عني".أنا بحاجة موجعة إلى من يأخذني و السكون...الراحة و 

في دباء هي رسائل يتبادلها الأ فن من الفنون الأدبية النثرية و  الرسائل الإخوانية تعتبر إن  

ردات خذون منها مناسبة لإبداء البراعة في تخير المفيت  مناسبة معينة، أو غير معينة و 

بداء ما لديهم من مهارة بيانية ويكثر بها الشواهد القرآنية والأحاديث النبوية إوالعبارات و 

 القدامى.عار وأقوال المشاهير و والأش
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مير أطال الله بقاء الأ  من أمثلة الرسائل الإخوانية رسالة ابن العميد يهنئ عضد الدولة يقول: "و 

وبسطته وتوطيده. وظاهر له من كل خير  .ه وتمهيدهه وتأييده. وعلو  عضد الدولة دام عز   الأجل  

راه تثمر الأولاد. وأفر الأعداد وتكثر الأمداد. و به على قرب البلاد. من توا حظيأه ما مزيده. وهن  

من النجابة في البنين والأسباط ما أراه من الكرم في الآباء والأجداد. ولا أخلى عينه من قرة. 

فسح في أمره حتى يبلغ ستأنف مكرمة. وزيادة في عدده. و ممتجدد نعمة. و ونفسه من مسرة و 

 1غاية مهله".

ولة العباسية وهو عضد بها ابن العميد إلى أحد خلفاء الد هذه الرسالة تحمل تهنئة بعث

ذلك عندما رزق بولدين توأمين، حيث تمتاز هذه الرسالة ببسط الكلام فيها، فقد الدولة، و 

 بالدعاء للولدين. بدأها الكاتب بالدعاء للشخص الذي يريد أن يهنئه ثم  

فيها، فالناظر إلى هذه الرسالة ا يلاحظ على أسلوب هذه الرسالة كثرة استخدام السجع مم  و 

يلحظ أنه التزم السجع فيها، ثم ختمها بالدعاء للمولدين بأن يكونا قبلة كل من يقصدهم من 

 غير ضجر.
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 أنموذج الرسالة:

 
 
اب:رسالة لعبد الحميد الكاتب يتحدث فيها إلى الك ظكم  الله :ا بعد  " أم   ت  هل  هذه يا أ حفِّ

م و 
ْ
ناس  بعد الأنبياءِّ ، جعل ال-جلَّ وعزَّ -الله  دكمْ؛ فإن  وفقكمْ وأرشالصناعة، وحاطك

فهم في  –صلوات  الله عليهم أجمعين -والمرسلين   قا، وصرَّ و  مين  س  رَّ
 
ك ومن بعدِّ الملوكِّ الم 

ها صناعة، أهل   هم، فجعلكم معشر الكتاب في أشرفِّ
 
اش ب منها مع  صنوفِّ الصناعاتِّ التي سبَّ

لم ِّ لة.الأدبِّ والمروءةِّ والحِّ ِّ
رْعِّ في الإفضال والص 

َّ
 الذ

 
ة ع  ة، وذوي الأخطار والهممِّ وس  يَّ وِّ كم ب والرَّ

مع   هم ويجت  صلح  الله  سلطان  كم ي  هم، وبتدبيرِّكم وسياستِّ
، وتستقيم  للملوكِّ أمور  ينتظم الملك 

هم، يحتاج   ه فيهم، وتعمر  بلاد  لكِّ
ِّ  ،إليكم  الملك  في عظيمِّ م 

ي  نِّ
ِّ من و  والوالي في القدر السَّ

الدني 

ي عنكم منهم أحد، ولا يوجد  كاف  إلا منكم. نِّ
ْ
ه، لا يستغ  وِّلايتِّ

هوا في  ، وتفقَّ وف العلمِّ والأدبِّ ن  ابِّ في ص  تَّ
 
-له الدين، وابدءوا بعلم كتاب الفنافسوا معشر  الك

، ثم   –عزَّ وجلَّ   فإنَّ  والفرائضِّ
َّ
كم، وأجيدوا الخط  ألسنتِّ

 
اف ق  ها ثِّ

ةِّ فإنَّ كالعربيَّ  كتبِّ
 
م، ه حلية

ينٌ  عِّ
ها؛ فإنَّ ذلك م  ر  ها وسي  مِّ وأحاديث 

ج  ام  العربِّ والع  ها، وأيَّ ها ومعاني   واعْرِّفوا غريب 
وا الأشعار  وارْو 

م
 
ك مِّ

م  ون إليه بهِّ
سْم 

 
 ، "لكم على ما ت

والكاتب بفضل أدبه وشريف صنعته ولطيف حيلته ومعاملته لمن يحاوره من الناس 

يخاف سطوته أولى بالرفق لصاحبه ومداراته وتقويم أوده من سائس  ويناظره ويفهم عنه أو

البهيمة التي لا تحير جوابا ولا تعرف صوابا ولا تفهم خطابا إلا بقدر ما يصيرها إليه صاحبها 

الراكب عليها ألا فارفقوا رحمكم الله في النظر واعملوا ما أمكنكم فيه من الرواية والفكر 
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بتموه النبوة والاستثقال والجفوة ويصير منكم إلى الموافقة تأمنوا بإذن الله ممن صح

 1وتصيروا منه إلى المؤاخاة والشفقة إن شاء الله تعالى".

ظكم  " لقد بدأت الرسالة بالدعاء، فورد فيها بعد لفظة البعدية )أما بعد( قوله:   اللهحفِّ

م ووفقكمْ وأرشدكم"، و 
ْ
في الافتتاح أو  دعيةمثل هذه الأ يا أهل  هذه الصناعة، وحاطك

بع ونهج معروف في فن الرسائل والبليغ من ربما في ثنالاختتام، و  ايا الفصول، إنما هو رسم مت 

 بين غرض الرسالة.يحسن هذه الأدعية ويربط بينها و 

اب و  فبينت لهم أن الله عز   –منذ البداية  –يأتي غرض الرسالة حيث خاطبت الكت 

، و الأنبياء والمر  وجل جعل الناس بعد
ً
ابسلين والملوك والمكرمين أصنافا  جعل "معشر الكت 

لا بهم تمش ي أمور الدولة وتنفذ، و  الرواية "،رف الجهات، أهل الأدب والمروءة والعلم و أش

 .تغن الحاكم عنهميس

اب و نلاحظ من خلال هذه الرسالة و  قد أصبحوا  همكأن  أن عبد الحميد تحدث عن الكت 

 طريق الذي ينبغي أن يسير وفقه،يرسم لها الها الذي يوجهها، و طائفة لها صناعتها، ولها إمام

يد في أسلوب قد عني عبد الحمويفصل لها القول فيما تتبعه، وفيما تتجنبه، لترقى بصناعتها، و 

 لى جودة الصياغة وحسنالرسالة بانتقاء ألفاظه ودقة معانيه، شأنه شأن كل بليغ يحرص ع

ت لتوازن بين العباران يميلون إلى اه كان مم  لكن  لزمه و الأداء، ولم يكن يحتفل بالسجع و ي

شبه صيغ  أنهمن ذلك التقابل، وقد لجأ إلى التصوير و يستعين بالترادف و التكرار و والألفاظ و 
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اب في سياسته وحسن تصريفه و  إحكام حيلته بصيغ من يسوس الدابة الجموح الكت 

 المستعصية.

الرسالة المتكامل من افتتاحية  تب نموذجهكذا توفر في رسالة عبد الحميد الكاو 

 ثقافة لغويةعن خيال واسع و  ب رصين متين، ينم  عرض وخاتمة، كل ذلك عبر أسلو ومقدمة و 

 يطوعها كيفما يشاء.ته يمسك بناصية اللغة و جعل

الرسائل استطاعت أن تلعب دورها كفن نثري في الأدب الحديث بمهارة في  ن  إ :نقول  وختاما

، و  لات منشتى المجا
ً
 وتعبيرا

ً
 ؛تعبيرجودة الي و ا يميزها أيضا الجمال الفن  مم  خلال تميزها فكرا

 الملوك في مخاطبة رعيتهم.ها تصدر عن الرؤساء و لأن  

 

 

 




