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 مُفْرَدَاتُ المِقْياَسِ 
 





 

 توَِطِئةَ  

 

صُ لِمِقْياَسِ: نَظَرِيَّةِ الأدَبَِ،  يسَْعَى هَذاَ المَجْهُودُ المُخَصَّ

نَةِ الثَّانيِةَِ لِيسَانسِْ  هُ باِلأسََاسِ لِطَلَبَةِ السَّ جَمِيعُ   LMDنِظَامِ  -وَالمُوَجَّ

صَاتِ  بْسِيطِ الفِكْرَةِ إلَِى توَْفيِرِ الجُهْدِ، وَتقَْرِيبِ المَعْلوُمَةِ، وَتَ   -التَّخَصُّ

لبَةَِ بِمُسْتوََيَاتِهِمُ الاسْتِيعاَبيَِّةُ  حِرْصًا عَلَى جَعْلِهَا فِي مُتنَاَوَلِ الطَّ

رَةِ  المُتبَاَيِنَةُ، وَمُرَاعَاةً لِمُتطََلَّباَتِ المَرْحَلةَِ التَّعْلِيمِيَّةِ وَأهَْداَفِهَا المُسَطَّ

عاَبِ، وَتيَْسِيرَ المَادَّةِ قِ العَمَلِ وَالت ِي تَ يمِنْ قبَِلِ فَرِ  فِكْرَةً رُومُ تذَْلِيلِ الص ِ

وَمَعْلوُمَةً وَمَنْهَجًا حَتَّى يَتسََنَّى للجَمِيعِ، أوَْ عَلَى أقََل ِ تقَْدِيِرٍ، لأكَْبَرِ عَدَدٍ 

درَْسِهَا عَبْرَ  وَوَعْيَ مَرَامِهَا وَغَاياَتِ  مُمْكِنٍ مِنَ الطَّلبَةَِ تحَْصِيلَ المَادَّةِ 

جِ تفَْصِيلاً وَإِجْمَالاً  حَسَبَ خُصُوصِيَّةِ كُل ِ مُحَاضَرَةٍ. وَرَجَائِي،  ،التَّدرَُّ

صٍيدُ المَرْغُوبُ، وَالمَقْصَدُ المَنْشُودُ  فِي الأخَِيرِ، أنَْ يَتحََقَّقَ للطَّالِبِ الرَّ

لهُُ إلَِى اسْتِ  َ لهَُ مَلَكَةٌ تأُهَ ِ يعَابِ مُدْرَكَاتٍ أكَْثرََ عُمْقاً فِي قاَدِمِ كَيْمَا تتَهََيَّأ

 سَنَوَاتِ دِرَاسَتهِِ.

 

 وَباِللهِ التَّوْفِيقُ وَعَليَْهِ التَّوَكُّلُ.                             

 



 

 

 

 ةُ الأوُل ىر  اض  المح  

ا اه  ودُ دُ حُ  ب  د  الأ   ة  ي  ر  ظ  ن   يفُ ر  ع  ت    ي تهُ  اه  م   و 
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مَ تعَْرِيفً  وَيجَْدرُُ بنِاَ، ولىَ ارِهِ المَادَّةَ الأُ باِعْتبَِ  بِ لأدََ ا لِ فيِ البدَْءِ، أنَْ نقُدَ ِ

لِ النَّظَرِيَّةِ رْحُ سُؤَاناَ طَ ى لَ حَتىَ يتَسََن   وَالأسََاسَ الت يِ لاَ بدَُّ مِنْ وُجُودِهَا

لنَّظَرِ ارَةِ، كَوْنَ زَوَاياَ  باِليسَِييْسَتْ  لَ المُتعَلَ ِقَةِ بِهِ. وَالحَقِيقةَُ أنََّ الِإجَابةََ عَنْهُ 

ذاَ ثيِرَةٍ، لِ حَايِينَ كَ أَ اقضُِ فيِ لتَّنَادَّ إِلىَ الِإبْداَعِ وَالمُبْدِعِ تتَفَاَوَتُ وَتتَمََايَزُ حَ 

لىَ عَصْرٍ، وَحَرِيٌّ  عَصْرٍ إِ ا مِنْ فِهَ سَنَكْتفَِي هُناَ، لِكَثرَْتهَِا وَات سَِاعِهَا، وَاخْتلِاَ 

بيَِّةِ  وَالظَّاهِرَةِ الأدََ ةِ الأدَبِ اهِيَّ مَ رَ بِناَ قَبْلَ عَرْضِ جُمْلةٍَ مِنَ الأقَْوَالِ الت يِ تفُسَ ِ 

 لِمَةِ:هَذِهِ الكَ ةِ لِ وِيَّ أهََمَّ الت عْرِيفاَتِ اللُّغَ  فيِ عُمُومِهَا أنَْ نقُدَ مَ 

يبٌ لٌ أدَِ جُ : "رَ  (نُ يْ العَ ) بُ احِ صَ  يٌّ يدِ اهِ رَ الفَ  دَ مَ حْ أَ  نُ بْ  يلُ لِ الخَ يَقوُلُ  

بُ غَ  دبََ أَ  دْ قَ ، وَ ةِ بُ المَأدْبَُ احِ الآدِبُ: صَ . وَ هِ رِ يْ غَ بِ  وَيتأَدََّبُ  رَهُ يْ مُؤَدَّبٌ يؤَُد ِ

ِ  ةُ أَ : المرْ ةُ وبَ المَأدُ ا. وَ نَتُ أَ أدَبَْ دْباً، وَ أَ مُ القوَْ  نِ هَ عَ لَ صُنِ  التي   ةُ المَأدْبَُ يعُ. وَ ا الصَّ

 .1 "امِ عَ ى الطَّ لَ عَ  ةٌ وَ : دعَْ تاَنِ غَ ، لُ ةُ المَأدْبََ وَ 

؛ اسِ النَّ  نَ يبُ مِ الأدَِ  هِ ي يَتأَدََّبُ بِ : " الأدَبَُ: الذ ِ وَقاَلَ صَاحِبُ )الل ِسَانِ(

يَ  ً لأنََّ سُم ِ  لُ أصَْ . وَ المقاَبحِِ  نِ عَ  مْ اهُ ويَنْهَ  ،امِدِ المَحَ  اسَ إلىَ يأَدِْبُ النَّ  هُ أدَبَا

نيِعِ لِ  يلَ قِ  هُ نْ مِ اءُ، وَ الأدَْبِ الدُّعَ   .2" مَأدْبَُةٌ اةٌ وَ اسُ: مَدْعَ النَّ  هِ يْ لَ يدُْعَى إِ  لصَّ

ا فيِ الاصْطِلاحَِ فيَمُْكِننُاَ تقَْسِيمَ مَفْهُومِ   : قسِْمَيْنِ دبَِ  الأَ أمََّ

: -أ ه  العاَم   شَرِيُّ فيََترُْكُ لعقَْلُ البَ جُهُ انْتِ هُوَ كُلُّ مَا يُ  فاَلأدََبُ ف ي مَف هُوم 

قاَفةََ " فيِ فُ " الثَّ رَادِ يُ ذاَ أثَرًَا مِنْ فكِْرٍ، وَنزَْعَةً مِنْ إحِْسَاسٍ، وَهُوَ بِهَ 

 قى داَخِلٌ فيِ مَعْنىَا وَمُوسِيرَسْمً ا وَ رًا وَشِعْرً مَفْهُومِهَا، فكَُلُّ عِلْمٍ وَكُلُّ فَن ٍ نثَْ 

.  الأدَبَِ العاَم ِ

: -ب ا المَع نَى الخَاصُّ فلَاَ يسَْتقَِرُّ عَلى تعَْرِيفٍ فصَْلٍ، فَهُوَ حِيناً:  أمَ 

بْعِ "، " الأدَبَُ هُوَ الأعَْمَالُ وَالكُتبُُ العظَِيمَةُ وَفَقطَْ "،
" "كُلُّ شَيْءٍ قيَْدَ الطَّ

الأدبَُ فنٌَّ تخَْييِلِيٌّ لاَ يطَُابقُِ الوَاقعَِ "، " اسْتخِْداَمٌ خَاصٌّ لِلُّغةَِ يخَْتلَِفُ عَنْ 

                                                           
، ج -1 ، داَرُ وَمَكْتبَةَُ ، تح: مَهْدِي المَخْزُ 8كِتاَبُ العَيْنُ، الخَلِيلُ بْنُ أحَْمَدَ الفرََاهِيدِيُّ ائِيُّ ومِيُّ وَإِبْرَاهِيمُ السَّامُرَّ

 .85الهِلالَِ، د.ط، د.ت، مصر، ص
ِ، بيَْرُوت، لبُْناَنُ، ط1لِسَانُ العرََبِ، ابْنُ مَنْظُورٍ، ج -2 م، 1988هـ/1408، 1، داَرُ إحْْيَاءِ التُّرَاثِ العرََبِي 
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لغَُةِ الحَياَةِ اليوَْمِيَّةِ أوَْ اللُّغَةِ العِلْمِيَّةِ "، " هُوَ كُلُّ كِتاَبةٍَ شِعْرِيَّةٍ أوَْ رِوَائيَِّةٍ أوَْ 

ةٍ أوَْ  ا يبُاَيِنُ التَّارِيخَ وَالفلَْسَفةََ وَبَقِيَّةَ العلُوُمِ  مَسْرَحِيَّةٍ أوَْ قصَِّ حِكْمَةٍ أوَْ..مِمَّ

 .1الأخُْرَى"

فهُُ المَعْجَمُ الفِرَنْسِيُّ لارَُوسْ  وَيعُرَ ِ
2 Larousse :ُبأِنََّه 

  .ةِ الِيَّ جَمَ مَالِ المَكْتوُبةَِ ذاَتُ الغاَيَةِ المَجْمُوعُ الأعَْ  -

 ترة الزمنية، الفِ نْشَإِ  المَ بَلدَِ  ينُْظَرُ إلَِيْهَا: مِنْ جِهَةِ  ي الت ِ الُ مَ عْ الأَ هِي  -

 :هِ يْ لَ ي إِ مِ تَ نْ تَ  يالذ ِ  سِ نْ الجِ /عِ وْ النَّ وَ  ا،هَ يْ لَ ي إِ مِ تَ نْ ي تَ الت ِ  ةِ ئَ يْ البَ ، وَ الت يِ قِيلتَْ فِيهَا

  .رَ شَ عَ  عِ ابِ السَّ  نِ رْ القَ  فيِ  يُّ سِ نْ رَ الفِ  بُ دَ الأَ 

ا: يهَ فِ ل ِ ؤَ مُ وَ  الِ مَ عْ الأَ  هِ ذِ هَ بِ  قُ لَّ عَ تَ ي تَ الت ِ  اتِ اسَ رَ الد ِ وَ  فِ ارِ المعَ  مَجْمُوعُ  -

  .بِ دَ الأَ  تُ سَاارَ دِ 

  .ابِ الآدَ  لُ جُ رَ أوَْ ، بِ اتِ الكَ  ةُ نَهْ ، مِ اطُ شَ نَ  -

ا، مَ  صٍ خْ شَ لِ  ةُ سَ رَّ كَ مُ ال، ...، إلخةِ يَّ فِ حُ الصُّ  تِ الاَ المقَ وَ  بِ تُ الكُ  مَجِمُوعُ  -

 .ايرً فِ ا وَ ي  بِ دَ أَ  اتاَجً قضَِيَّةُ نِ ال هِ ذِ هَ  تْ دَ لَّ وَ  دْ قَ ا: لَ مَ  وعٍ ضُ وْ لمَ أوَْ 

ا المَعْجَمُ  الِإنْجْلِيزِيُّ " كُولِينْزْ "  أمََّ
3

  Collins English Dictionary  فَيرََى

:   بأِنََّ

 وْ أَ  يٌّ ن ِ فَ  لٌ مَ عَ  تحَْدِيداً، ،هُ نَّ كِ ، لَ وبٍ تُ كْ مَ  لٍ مَ عَ  يَّ أَ  ونَ كُ يَ  نْ أَ  نُ كِ يمْ  بَ دَ الأَ  -

 .ةِ ابَ تَ لكِ ابِ  طٌ بِ تَ رْ مُ  يٌّ رِ كْ فِ 

ى لَ ا إِ مَ ى وَ يقَ الموسِ وَ  صِ قْ لرَّ اوَ  مِ سْ الرَّ  لَ ثْ ، مِ ةِ يلَ مِ الجَ  ونِ نُ ى الفُ دَ حْ إِ  هُ نَّ إِ  -

     .اءِ رَّ لقُ لِ  ةَ يَّ الِ مَ الجَ  ةَ عَ المتْ  رُ ف ِ وَ تُ ي ت ِ الوَ  ،كَ لِ ذَ 

فهَُ   هِ بِ  دُ صَ قْ ي يُ الذ ِ  يغُ لِ يَّ البَ ائِ شَ نْ الإِ  مُ لاَ : " الكَ  بأِنََّهُ فْ يْ ي ضَ قِ وْ شَ وَقدَْ عَرَّ

اءِ القُ  فِ اطِ وَ عَ  فيِ  يرِ ثِ أِ ى التَّ لَ إِ   .4رًا "ثْ نَ مْ رًا أَ عْ شِ  انَ كَ أَ  اءً وَ ، سَ ينَ عِ امِ السَّ وَ  رَّ

                                                           
ينْ صُبْحِي، صينُْظرُ: نظََرِيَّةُ الأدَبِ، رُونيِ -1  وَمَا بعَْدهََا. 19هْ وِيلِيكْ وَأوُسْتنَْ وَارَنْ، ترَ: مُحْيِ الد ِ

2 - https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/litt%C3%A9rature/47503. 
3 - https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/literature. 

ِ بِ رَ العَ  بِ دَ الأَ  يخُ ارِ تَ  -4  .7صم، 1960، 1داَرُ المَعَارِفِ، مِصْرُ، ط، 1، جفْ يْ ي ضَ قِ وْ ، شَ ي 
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ى لَ عَ  بِ دَ لأَ ا لِ نَتُ اسَ رَ دِ  نِ مِ المزْ  إِ طَ الخَ  نَ مِ  هُ لَّ عَ لَ " ن: يْ سَ حُ  هَ طَ وَيَقوُلُ  -

 فِ رْ الصَّ وَ  وِ حْ النَّ  دِ اعِ وَ قَ بِ  هُ طُ بِ رْ ا نَمَ نَّ إِ فَ  هِ رِ يْ غَ بِ  اهُ نَطْ بَ رَ  نْ إِ ، فَ لٌّ قِ تَ سْ نٌّ مُ فَ  هُ نَّ أَ 

 ةً طَ ابِ رَ  اكَ نَهُ  نَّ أَ  عَ مَ  ،يبِ دِ الأَ وَ  بِ دَ لأَ ا لِ هَ نْ مِ  دَّ بُ  لاَ  لُ ائِ سَ ا وَ هَ نَّ ى أَ لَ ، عَ ةِ غَ اللُّ وَ 

 نْ إِ  ةُ طَ ابِ الرَّ  هِ ذِ هَ ، وَ لآنِ لِ  هُ نْ عَ  لاً افِ ا غَ نَرُ ثَ كْ أَ  الُ زَ ا يَ مَ  مُ كَ حْ أَ  الاً صَ ات ِ ، وَ قُ ثَ وْ أَ 

 رَ بَ كْ ا أَ نَتْ ادَ فَ أَ ، وَ هِ يمِ وِ قْ تَ وَ  بِ دَ لأَ ا لِ نَرَ ظَ نَ تْ رَ يَّ غَ  ةً عَ اسِ وَ  ةً يقَ قِ دَ  ةً اسَ رَ دِ  تْ سَ رِ دُ 

ِ بِ دَ الأَ  دِ قْ النَّ  فيِ  ةٍ دَ ائِ فَ   ونِ نُ الفُ  نَ مِ  نٌّ فَ  هُ نَّ ى أَ لَ عَ  بَ دَ الأَ  سَ رُ دْ تَ  نْ ا أَ ذَ هَ ي بِ نِ عْ أَ ؛ وَ ي 

ي الت ِ  ةِ امَّ العَ  نِ يانِ وَ لقَ لِ  عُ ضَ خْ ى، يَ يقَ وسِ مُ لاوَ  يرِ وِ صْ التَّ وَ  شِ قْ النَّ ؛ كَ ةِ يلَ مِ الجَ 

 .1" ونِ نُ الفُ  هِ ذِ هَ  ل ِ كُ  عَ ا مَ يهَ فِ  كُ رِ تَ شْ يَ ، وَ الِ مَ الجَ  مُ لْ ا عِ هَ فَ شَ كْ تَ اسْ 

 تجََاذبُاَتٍ زَالُ مَحَلَّ  يَ لاَ ب " صْطَلَحَ " أدََ إلِىَ أنََّ مُ  كُل ِهِ  وَنخَْلصُُ بهَِذاَ

هَاتِهَ وَتَ  هَابَيْنَ  المَداَرِسِ النَّقْدِيَّةِ عَلى اخْتلِافَِ مَشَارِبِ   ا.وَجُّ

ي ة  ": -2 يفُ " الن ظَر   تعَ ر 

  ى مَا يَلِي:عَلَ  هَالِلْكَلِمَةِ مَعاَنٍ كَثيِرَةٌ نقَْتصَِرُ مْنْ  لغُةًَ: -أ

َ تَ وَ  هُ رَ صَ بْ : أَ انظَْرً ، وَ انظََرً  - ءِ يْ ى الشَّ لَ إِ  نظََرَ  لهَُ أ  رَ بَّ دَ : تَ يهِ فِ  -. وَ هِ نِ يْ عَ بِ  مَّ

 رُ ُُ ظُ نْ يَ  نٌ لاَ : فُ الُ يقَُ . وَ رِ مْ الأَ  فيِ  رَ ظَ نَ، وَ ابِ تَ الكِ  فيِ  رَ ظَ : نَالُ . يقَُ كَّرَ فَ وَ 

 بْهُ لُ : اطْ انً ي فلُاَ لِ  ظُرْ : انْ الُ قَ يُ . وَ هُ انَعَ أَ وَ  هُ ثىَ لَ : رَ نٍ لاَ فُ لِ  -. وَ هَّنُ كَ تَ : يَ افُ يَعْتَ وَ 

 هُ فِظَ حَ  -وَ ( .)... هُ رَ صَ بْ ءَ: أَ يْ الشَّ  -. وَ مْ هُ نَ يْ صَل بَ فَ مَ وَ كَ : حَ بيَْنَ النَّاسِ  -. وَ ليِ 

رَهُ أَ  -. وَ اهُ عَ رَ وَ   هُ اعَ يعَ: بَ المبِ  -عَ. وَ يْ البَ  رَ ظَ نَ، وَ نَ الدَّيْ  رَ ظَ : نَالُ . يقَُ هُ لَ هَ مْ أَ وَ  خَّ

 .2 نظَِرَةٍ بِ  ءَ يْ الشَّ  هُ نْ مِ  اعَ : بَ انً لاَ فُ  -. وَ نظَِرَةٍ بِ 

ناَيَ  اوَمَ   قِ هِ العيَْنُ عَنْ طَرِيتقَوُمُ بِ  سَ مَاليَْ  مِنْ هَذِهِ الدَّلالََةِ اللُّغوَِيَّةِ  هُمُّ

هْنيُِّ فِكْرُ وَالوَال أيُْ البصََرِ، وَإنَِّمَا الدَّلالَةَُ الفِكْرِيَّةُ، أيَْ الرَّ  رُ الذ ِ فمَِنَ  ،تَّصَوُّ

هْنِ صَوُّ لتَّ النَّظَرِ تشُْتقَُّ النَّظَرِيَّةُ، وَهِيَ أقَْرَبُ إلِىَ ا دِ رِ الذ ِ ِ المجَرَّ  .ي 

                                                           
 .41م، ص2011، أحَْمَدُ أمَِينْ، مُؤَسَّسَةُ هِنْداَوِي، 10فَيْضُ الخَاطِرِ، ج -1
2- https://www.maajim.com/dictionary/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9/

3/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85%20%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B3%D9

%8A%D8%B7 
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لاحًَا: -ب ط  تهَُ صِ  تُ ثبُْ تَ يَّة ضِ قَ  اص  ةٍ وَ حُ ا بِ حَّ  فيِ ) ،انٍ هَ رْ بُ  وْ أَ  يلٍ لِ دَ جَّ

رُ بِ  اءِ الآرَ  نَ ةٌ مِ فَ ائِ : طَ (ةِ فَ سَ لْ الفَ   :ةِ رِفَ المَعْ  يَّةُ رِ ظَ نَ ]القضََاياَ[،  ضَ عْ ا بَ هَ تفُسَ ِ

فُ صَ التَّ وَ  ةُ فَ سَ لْ )الفَ   نَ يْ بَ  ةِ قَ لاَ ى العَ لَ عَ  ةِ مَ ائِ القَ  تِ لاَ كِ المشْ  فيِ  ثُ حْ ( البَ وُّ

 ةِ فَ رِ المعْ  لِ ائِ سَ وَ  فيِ ، وَ وفِ رُ المعْ وَ  فِ ارِ العَ  نَ يْ بَ  وْ ، أَ وعِ ضُ الموْ وَ  صِ خْ الشَّ 

ةِ بَ سَ تَ المكْ  وِ أَ  ةِ يَّ رِ طْ الفِ 
1. 

ي ةُ  - فاَلن ظَر 
2: 

دةَُ الموَاضِيعِ، وَلهَا نَ -1 قِ المعْرِفةَِ ارِجَ نطَِاخَ ئجُِ تاَهِيَ مُداَوَلاتٌَ مُتعَدَ ِ

 الأصَْلِيَّةِ.

لِيَّةٌ،  -2 طٌ فِ مُ وَ هُ مَا  سَعْيٌ لاسْتنِْباَطِ تحَْلِيلِيَّةٌ وَتأَمَُّ سَ الجِنْ بِ هُ مَا ندَْعُويتوََر ِ

 .أوَِ اللُّغَةَ أوَِ الكِتاَبةََ أوَِ المعْنىَ أوَِ الذَّاتَ 

ى أنََّهَا تَّخَذُ عَلَ تُ  يمِ الت ِ لِلمَفاَهِيقْدٌ نَ، السَّلِيمِ لِلحِس ِ  نَقْدٌ فاَحِصٌ  -3

       .طَبِيعِيَّةٌ 

ِ قوُلاتَِ ص ٍ لِلمَ قَ تَ ، يرِ فْكِ تفَْكِيرٌ حَوِلَ التَّ ، ةٌ يَّ اسِ كَ عِ انِ  ةُ يَّ رِ ظَ لنَّ ا -4  التي 

 ى. رَ خْ الأُ  لخِطَابِ ا اتِ سَ ارَ ممَ ي فِ وَ  بِ دَ الأَ  ، فيِ اءِ يَ شْ الأَ  مِ هْ فَ ا لِ هَ مُ دِ خْ تَ سْ نَ

يفُ  -3 ي ة  ن  ال تعَ ر   :ي ة  الأدََب   ظَر 

نَّهَا مَجْمُوعَةٌ مِنَ الأفَْكِارِ وَالآرَاءِ القوَِيَّةِ وَالمتَّسِقةَِ وَالعَمِيقةَِ " إِ 

وَالمسْتنَدِةَِ إِلىَ نظََرِيَّة فيِ المعْرِفةَِ أوَْ فلَْسَفةٍَ محَدَّدةٍَ، وَالت يِ  ،مترََابطَِةِ وَال

دْرُسُ الظَّاهِرَةَ تَ  وَهِيَ .تهَْتمَُّ باِلبحَْثِ فيِ نشَْأةَِ الأدَبَِ وَطَبيِعتَهِِ وَوَظِيفتَهِِ 

ةٍ الأدَبَيَِّ  ٍ 3" ةَ بِعاَمَّ فيِ سَبيِلِ اسْتِنْباَطِ وَتأَصِْيلِ مَفاَهِيمَ ، مِنْ مُنْطَلقٍَ شُمُولِي 

ةٍ تبُيَ ِنُ حَقِيقةََ الأدَبَِ وَآثاَرَهُ، وَهَذاَ مَا يمَُي ِزُهَا عَنْ غَيْرِهَا مِنْ مَجَالاتَِ   عَامَّ

رَاسَةِ الأدَبَيَِّ   ةِ الأخُْرَى.الد ِ

                                                           
1-  8%A%D9%8D1%B8%D8%B8%D9%86%D9%84%D7%A8%ar/%D-https://www.almaany.com/ar/dict/ar 

A9/ 
َّقَافَةِ، دِ  -2 مَشْقُ، سَورِيَا، د.ط، النَّظَرِيَّةُ الأدَبَِيَّةُ، جُوناَتاَنْ كُوللر، تر:رَشَاد عَبْدُ القَادِرِ، مَنْشُورَاتُ وَزَارَةِ الث

 .24م، ص2004
ِ  فِي نظََرِيَّةِ الأدَبَِ، شُكْرِي عَزِيزُ المَاضِي، داَرُ المُنْتخََبِ  -3 ، 1بَيْرُوت، لبُْنَان، ط، العرََبِي 

  .12صم، 1993هـ/1414
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ةٍ حَوْلَ الأدَبَِ، لأنََّناَ قدَْ وَهِيَ تسَْعىَ لِتقَْدِيمِ إجَِاباَتٍ مُتَّسِقةٍَ وَمُتكََامِلَ  -

نجَِدُ كَثيِرًا مِنَ الأفَْكَارِ الجُزْئِيَّةِ لكَِنَّهَا لاَ تسَْتنَدُِ إلِىَ فلَْسَفةٍَ مُعيََّنَةٍ، وَلاَ ترَْقىَ 

فتَْ أنََّ اللَّبِناَتِ الأوُلىَ لأفَْكَارِ النَّظَرِيَّاتِ قدَْ عُرِ  إِلىَ مُسْتوََى النَّظَرِيَّةِ، ذلَِكَ 

 مُنْذُ القِدمَِ.

رَاسَةِ الأدَبَيَِّةِ تدَاَخُلاً  - يعُْتبَرَُ النَّقْدُ الأدَبَيُِّ وَتاَرِيخُ الأدَبَِ أكَْثرََ حُقوُلِ الد ِ

مَعَ نظََرِيَّةِ الأدَبَِ، حَتىَّ إنَِّهُ يصَْعبُُ فصَْلهَُا عَنْ بَعْضِهَا بعَْضٍ، وَقدَْ كَانتَْ 

رَاسَاتِ الأدَبَيَِّةِ.بَعْضُ أفَْكَارِ النَّظَرِ   يَّةِ تدُْرَسُ ضِمْنَ هَذِهِ الحقوُلِ مِنَ الد ِ

ٍ لِلأدَبَِ وَتسَْعىَ إِلىَ تقَْدِيمِ  - رٍ شُمُولِي  كُلُّ نظََرِيَّةٍ تحَاوِلُ تقَْدِيمَ تصََوُّ

دَّدةٍَ، وَمُتأَثَ ِرَةً تفَْسِيرٍ مُتكََامِلٍ حَوْلَ الظَّاهِرَةِ الأدَبَِيَّةِ مُنْطَلِقةًَ مِنْ زَاوِيَةٍ محَ 

 بظُِرُوفٍ وَخَلْفِيَّةٍ مَعْرِفيَِّةٍ مُعَيَّنتَيَْنِ.

وَحَيْثُ إنَِّ عَدمََ الكَمَالِ طَبيِعةٌَ بشََرِيَّةٌ فإَنَِّ كُلَّ نظََرِيَّةٍ أدَبَيَِّةٍ تسَْعىَ  -

 دةٌَ مِنْهَا غَالِباً.لِتفَاَدِي جَوَانبِِ القصُُورِ فيِ سَابِقاَتهَِا، فهَِيَ بذِلَِكَ مُتوََل ِ 

رُ  - ِ التَّتاَبعُُ وَالتَّرَاكُمُ وَالتَّطَوُّ كَمَا وَأنََّ مِنْ طَبِيعةَِ الفِكْرِ البشََرِي 

وَالبحَْثُ المسْتمَِيتُ عَنِ الجَدِيدِ، فإَنَِّناَ نلُاحَِظُ تعَدَُّدَ نظََرِيَّاتِ الأدَبَِ 

 تنُاَقضَِهَا كُل ِيَّةً. وَاخْتلِافََهَا، دوُنَ أنَْ تلُْغِيهََا أوَْ 

يجَِبُ أنَْ نأَخُْذَ فيِ الحُسْباَنِ أنََّ كُلَّ وَاحِدةٍَ مِنْ نظََرِيَّاتِ الأدَبَِ  -

ةٍ حَضَارِيَّةٍ وَتاَرِيخِيَّةٍ مُعيََّنةٍَ وَلَكِنَّهَا باِلتَّأكِْيدِ لمرْحَلَ  المخْتلَِفةَِ مَا هِيَ إِلاَّ نِتاَجٌ 

دوُدِهَا، فَقدَْ تتَرََاجَعُ فيِ فتِرَْةٍ ثمَُّ تعَوُدُ لِلظُّهُورِ فيِ مَرْحَلةٍَ لَيْسَتْ مَحْدوُدةًَ بحُ 

 تاَلِيةٍَ.

 :مَجَالاتَهَُا -4

 البحَْثُ فيِ نشَْأةَِ الأدَبَِ مِنْ خِلالَِ العلَاقَةَِ بيَْنَ الأدَبَِ وَالمبْدِعِ. -

الأدَبَيَِّةِ  النُّصُوصِ البحَْثُ فيِ طَبيِعةَِ الأدَبَِ مِنْ خِلالَِ خَصَائصِِ  -

 وَسِمَاتِهَا وَترََاكِيبِهَا.
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 .البحَْثُ فيِ وَظِيفةَِ الأدَبَِ مِنْ خِلالَِ العلَاقََةِ بيَْنَ الأدَبَِ وَالمتلََقِ ي -

بدَُّ مِنْ أنَْ تكَُونَ مُسْتنَدِةًَ إِلىَ  اوَلَةَ دِرَاسَةِ الأدَبَِ وَنَقْدِهِ لاَ أيَْ أنََّ محَ  -

رٍ  ٍ مَا لِلأدَبَِ، وَأنَْ ترَُاعِيَ الأرَْكَانَ الثَّلاثَةََ، فكَُلُّ ممَارَسَةٍ تصََوُّ نظََرِي 

ٍ مُسْبقٍَ، لِذلَِكَ فاَلتَّعاَمُلُ مَعَ  رِ ذِهْنيِ  تطَْبِيقِيَّةٍ فيِ الحَياَةِ ناَتجَِةٌ عَنْ تصََوُّ

رَاتِ.الأدَبَِ )إِبْداَعًا وَنَقْداً( يسَْتنَدُِ كَذلَِكَ إِلىَ مجْمُوعَ   ةٍ مِنَ التَّصَوُّ

ِ تكَُونُ تاَلِيةًَ  - ِ وَالتَّارِيخِ الأدَبَيِ   مِثلْهَُا مِثلُْ النَّقْدِ الأدَبَيِ 
النَّظَرِيَّةُ الأدَبَيَِّةُ

لِ  لِلأعَْمَالِ الأدَبَيَِّةِ، إذِْ  رُو الأدَبَِ نظََرِيَّاتهِِمْ مِنْ خِلالَِ تأَمَُّ يَسْتنَْتِجُ مُنظَ ِ

 ةِ ترََاكُمَاتِ النُّصُوصِ.وَمُتاَبَعَ 

َّفِقُ بأِنََّ لِكُل ٍ مِنَ المجَالاتَِ الثَّلاثةَِ تخََصُّصَهُ: - رَ  إذِاَ كُنَّا نتَ فإَنَِّ المنظَ ِ

أوَِ  الأدَبَيَِّ يهَْتمَُّ بجُِمْلةٍَ مِنَ النُّصُوصِ الأدَبَيَِّةِ، ليَْسَ مِنْ أجَْلِ إصْداَرِ أحَْكَامٍ 

 ُّ رِيَّةٍ كَمَا يفَْعلَُ النَّاقدُِ، أوَْ مِنْ أجَْلِ بيَاَنِ ظُرُوفِ كِتاَبةَِ النَّص ِ انْطِباَعَاتٍ تأَثَ

خُ، وَلَكِنْ مِنْ أجَْلِ  ةً وَشَامِلةًَ  وَصَاحِبِهِ كَمَا يَفْعلَُ المؤَر ِ اسْتنِْباَطِ مَباَدِئَ عَامَّ

حُ حَقِيقةََ الأدَبَِ.  توَُض ِ

ونِ الأخُْرَى، هَا عَلاقََةَ الأدَبَِ باِلفنُُ ي حُسْباَنِ تأَخُْذُ نظََرِيَّةُ الأدَبَِ فِ  -

لاتَِ الفلَْسَفِيَّةِ، وَالظُّرُوفِ الحَضَارِيَّةِ اجْتِمَاعِي ا  وَعَلاقََةَ الأدَبَِ باِلتَّحَوُّ

 وَسِياَسِي ا وَاقْتصَِادِي ا.

ِ تدْعُو إلِيَْهَا النَّظَرِيَّاتُ الأدَبَِيَّةُ  - ليَْسَتْ جَدِيدةًَ فيِ حَد ِ ذاَتِهَا  الأفَْكَارُ التي 

مَعْرُوفةٌَ مُنْذُ القِدمَِ وَلَكِنَّ التَّكَامُلَ وَالنُّضْجَ وَالوَعْيَ وَالتَّرَابطَُ هُوَ مَا  بلَْ هِيَ 

فيِ  يمَي ِزُهَا، وَقدَْ سَبقََ تبَْيِينُ ضَرُورَةِ اسْتِناَدِهَا إِلىَ خَلْفِيَّةٍ فلَْسَفِيَّةٍ أوَْ نظََرِيَّةٍ 

 المعْرِفَةِ.

لَقدَْ كَانَ لازْدِهَارِ الفلَْسَفةَِ فيِ الغرَْبِ أثَرٌَ مُباَشِرٌ فيِ تتَاَبعُِ النَّظَرِيَّاتِ  -

 الأدَبَيَِّةِ.
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عْرِ فيِ هَذِهِ المادَّةِ فإَنَِّ الأمَْرَ لاَ يَقْتصَِرُ عَلَيْهِ،  - عِنْدَ اسْتخِْداَمِ كَلِمَةِ الش ِ

عْرِ جِنْسًا مِنْ أجَْناَسِهِ، لكَِنَّ بعَْضَ المنظَِ رِينَ  وَإِنَّمَا نَقْصِدُ  الأدَبََ باِعْتِباَرِ الش ِ

رَاتهِِ مِنْ خِلالَِ هَذاَ الجِنْسِ وَخُصُوصًا مِنْهُمُ القدُمََاءُ. مُ تصََوُّ  لِلأدَبَِ قدَْ يقُدَ ِ

، وَهَذاَ أيَْضً  - هُ ا يَقْصِدُ الأدَبََ، لأنََّ وَنجَِدُ كَذلَِكَ مَنْ يتَحََدَّثُ باِسْمِ الفَن ِ

ونِ، وَمَا يَنْطَبقُِ عَلَيْهِ يصَْدقُُ عَلىَ كَثيِرٍ مِنْهَا، مِثلَْ نُ يَنْتمَِي إِلىَ تلِْكَ الفُ 

سْمِ أوَِ النَّحْتِ وَنحَْوَهُ.  الرَّ

 

 

 



 

 

 

 ثَّانيِ ةُ ةُ الر  اض  المح  

ظِيف تهُُ  بِ د  ال   ط بِيع ةُ   و   و 
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 المحَاضَرَةُ الثَّانِيةَُ 

 وَظِيفَتهُُ بِ وَ دَ ةُ الَ يعَ بِ طَ 

  (:ةُ يَّ بِ دَ )الَ  بِ دَ الَ  ةُ يعَ بِ طَ  -1

ةُ بِهِ، ى قِيقَتهَُ، أوَْ عَلَ ي ِنُ حَ بَ وَالت ِي تُ  لِكُل ِ شَيْءٍ فِي الكَوْنِ طَبيِعتَهُُ الخَاصَّ

 ادتَهِِ بيَْنَ باَقِيفَرَ بِ وَتسَِمُهُ  هِ،رِ الأقََل ِ جُزْءً مِنْهَا، فتَمَُي ِزُهُ بِذلَِكَ عَنْ غَيْ 

ِ فِي عُمُومِ  نَةِ لِلفِعْلِ البشََرِي  ِ  هِ.العنَاَصِرِ المُكَو 

" فَهَلْ تتَحََكَّمُ بنِشَْأةَِ الأدَبَِ قوَُى خَارِجِةٌ عَنِ الِإرَادةَِ الِإنْسَانِيَّةِ 

بِيعةَِ البشََرِيَّةِ مِثلُْ الوَحْيِ وَالِإلْهَا عْرِ عِنْدَ اليوُناَنِ وَالطَّ مِ، أيَْ رَبَّةُ الش ِ

عْرِ عِنْدَ العَرَبِ فِي الجَاهِلِيَّةِ، أمَْ قوَُى مُرْتبَطَِةٌ  القدُمََاءِ، وَشَيْطَانُ الش ِ

ِ النَّغمَِ وَالِإيَقاَعِ، أمَِ الانْفِعاَلُ وَالنَّشَاطُ العاَمُّ  باِلِإنْسَانِ مِثلُْ غَرِيزَةِ حُب 

، أمَِ لِلخَياَلِ، أَ  مِ اللاَّشُعوُرُ الفَرْدِيُّ وَمَخْزُوناَتهُُ مِنَ المَكْبوُتِ، أمَِ الجَمْعِيُّ

ةٍ،  لٍلأسََاطِيرِ القَدِيمَةِ؟ هُناَكَ مَنْ يَقوُلُ بِأنََّ الأدَبََ نِتاَجٌ لِعَمَلِيَّةِ خَلْقٍ حُرَّ

فَعَّالِيَّةٍ اجْتِمَاعِيَّةٍ، وَهُنَا وَعَلَى عَكْسِ هَؤُلاءَِ يَرَى آخَرُونَ بأِنََّ الأدَبََ نِتاَجٌ لِ 

تبَْرُزُ أسَْئلِةٌَ أخُْرَى: هَلِ الأدَبَُ لَعِبٌ أمَْ عَمَلٌ؟ صَنْعةٌَ أمَْ تخَْييِلٌ؟ إِبْداَعٌ أمَْ 

 .1خَلْقٌ "

 .خْتلَِفةٍَ مُ عةٍَ ى بطَِبيِيتَمََيَّزُ الأدَبَُ عَنْ سَائِرِ الفنُوُنِ الأخُْرَ  -       

ةٍ.لاَ  -         يمْلِكُ وَسِيلةََ تعَْبِيرٍ خَاصَّ

 لغُتَهُُ تخَْتلَِفُ عَنْ لغُةَِ العِلْمِ. -       

 ابِ بَ  تَ حْ تَ   اهَ فُ ن ِ صَ لنُاَ نُ جْعَ تَ ي الت ِ  اتُ مَ الس ِ  وِ أَ  :ةِ يَّ بِ دَ الَ  الِ مَ ع  الَ  صُ ائِ صَ خَ  -2

 :بِ دَ الأَ 

                                                             
 .11نَظَرِيَّةُ الأدَبَِ، شُكْرِي عَزِيزٌ المَاضِي، ص -1
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  ءٍ يْ شَ  ل ِ ى كُ لَ عَ  ةُ يَّ بِ دَ لأَ ا ةُ عَ زْ النَّ  ىغَطْ تَ  :ةِ غَ الل   ةَ يعَ لِ طَ  هِ تِ فَ صِ بِ  بُ دَ الَ  -أ

ِ  ةِ غَللُّ ا نِ عَ  زًاي ِ مَ تَ مُ  بَ دَ الأَ  لُ عَ جْ ي تَ الت ِ  ةِ غَاللُّ  يمِ ظِ نْ تَ  ةِ يَّ لِ مَ عَ  فيِ   لُ مَ عْ تَ سْ تُ  التي 

 ى.رَ خْ أُ  اضَ رَ غْ لأَ 

ا يهَ فِ   جُ مِ دَ نْ تَ  ةٌ غَلُ  بُ دَ الأَ  :ةِ غَ ل  لاً لِ امُ كَ تَ  هِ تِ فَ صِ بِ  بُ دَ الَ  -ب

ى، نَالمعْ وَ  تُ وْ الصَّ : ةٍ دَ قَّ عَ مُ  ةٍ قَ لاَ عَ  فيِ  ةُ عَ و ِ نَالمتَ  ص ِ النَّ  اتُ نَو ِ كَ مُ وَ  رُ اصِ نَعَ 

 .... وعِ ضُ لموْ ابِ  ةُ قَ ل ِ عَ المتَ  يبُ الِ سَ الأَ وَ ، يُّ وِ حْ النَّ  يمُ ظِ نْ التَّ 

مًا العَ  ئُ شِ نْ يُ  ي  وِ غَلُ  ثٌ دَ حَ  يُّ بِ دَ الأَ  لُ مَ العَ  الاً:يَ خَ  هِ تِ فَ بصِ  بُ دَ الَ  -ج

ٍ نِ مْ ضِ  ورٍ هُ مْ جُ وَ  اثِ دَ حْ الأَ وَ  ينَ لِ ث ِ الممَ وَ  ثِ د ِ حَ ى المتَ لَ عَ  لُ مِ تَ شْ ا، يَ ي  الِ يَ خَ   ي 

 .ةً يَّ يخِ ارِ ا تَ هَ نْ مِ  رَ ثَ كْ أَ  ةٍ يَّ لِ ايَ خَ  اتٍ يَّ صِ خْ ى شَ لَ إِ  ةُ يَّ بِ دَ الأَ  الُ مَ عْ الأَ  يرُ شِ تُ وَ 

 - ةِ قَ ابِ لسَّ ا بِ دَ الأَ  اتِ مَ سِ  عُ مْ جَ  نُ كِ يمْ  :ةً يَّ الِ مَ جَ  ةً ادَّ مَ  هِ تِ فَ صِ بِ  بُ دَ الَ  -د

ِ وِ غَاللُّ  يمِ ظِ نْ لتَّ لِ  ةُ يَّ يلِ مِ كْ التَّ  اتُ يَ وَ تَ المسْ   ةِ يَّ لِ مَ العَ  اتِ اقَ يَ لس ِ ا نِ عَ  الُ صَ فِ الانْ  ،ي 

 مُ لْ عِ  ؛ةِ غَلُّ لِ  يُّ الِ مَ جَ ال رُ وْ لدَّ ا :نِ اوَ نْ عُ  تَ حْ تَ   - المَ العَ بِ  ةُ يَّ الِ يَ الخَ  ةُ قَ لاَ العَ  ،مِ لاَ لكَ لِ 

 ةً يَّ وعِ ضُ وْ مَ  ةً مَ سِ  الُ مَ لجَ ا نَ اكَ  نْ إِ  اتٍ شَ اقَ نَمُ  نْ مِ   هِ يْ لَ ي إِ ضِ فْ ا يُ مَ وَ  الِ مَ الجَ 

 الِ مَ الجَ  ةِ قَ لاَ عَ  نْ عَ  كَ لِ ذَ كَ ، وَ ينَ ق ِ لَ تَ لمُ لِ  ةً يَّ اتِ ذَ  ةً ابَ جَ تِ اسْ  مْ ، أَ ةِ يَّ ن ِ الفَ  الِ مَ عْ لأَ لِ 

 .رِ يْ الخَ وَ  ق ِ الحَ بِ 

( اص  نَ التَّ /ي  ص ِ النَّ  اسُجُ نَ لتَّ )ا اءِ زَ ج  الَ  جَ اسِ نَ تَ يباً مُ كِ ر  تَ  هِ تِ فَ صِ بِ  بُ دَ الَ  -ذ

ى لَ عَ  اداًمَ تِ ا اعْ هَ ازُ جَ نْ إِ  مُّ تِ يَ  ةَ يَّ بِ دَ الأَ  الَ مَ عْ الأَ  نَّ أَ  يْ : أَ هِ اتِ ذَ  سِ ك  ى عَ لَ رًا عَ ادِ قَ وَ 

؛ ةِ قَ ابِ السَّ  الِ مَ عْ لأَ ا ضَ عْ بَ  دَ هَّ عَ تَ تَ  نْ أَ  دَ عْ بَ  ةً لَ ه  ؤَ مُ  حُ بِ صْ ا تُ هَ نَّ أَ  يْ ى؛ أَ رَ خْ أُ  الَ مَ عْ أَ 

   .ةِ يَّ جِ ارِ الخَ  اهَ تِ يَ نْ بِ  يرِ يِ غْ تَ ا وَ هَ يدِ نِ فْ تَ ا وَ هَ تِ ادَ عَ إِ بِ  ومَ قُ تَ وَ 

ِ يَجِبُ أنَْ تمَي ِزَ  يمْياَئِيَّةُ لِلأدَبَِ التي  فاَلأدَبَِيَّةُ تحَُدُّ " بِكَوْنِهَا النَّظَرِيَّةُ الس ِ

ي ليَْسَ  ٍ عَنِ الذ ِ ، " فاَلأدَبَيَِّةُ هِيَ لِلأدَبَِ مِثلُْ مَا هِيَ 1 كَذلَِكَ "كُلَّ نصَ ٍ أدَبَِي 

اللُّغةَُ لِلكَلامَِ عِنْدَ سُوسِيرْ، أيَْ هِيَ كُلُّ مَا تمَْتلَِكُهُ الأعَْمَالِ الأدَبَيَِّةِ مِنْ 

                                                             
1 -https://www.cnrtl.fr/definition/litt%C3%A9rarit%C3%A9   Théorie sémiotique de la littérature qui 

doit permettre de caractériser tout texte littéraire par rapport à ceux qui ne le sont pas. 

https://www.cnrtl.fr/definition/litt%C3%A9rarit%C3%A9
https://www.cnrtl.fr/definition/litt%C3%A9rarit%C3%A9
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.  وَقَدْ أعَْطَى رُومَان جَاكُبْسُونْ امٍ "عَوَامِلَ مُشْترََكَةٍ، باِخْتصَِارٍ، كَنظَِ 

هَذِهِ الفِكْرَةِ صِيغتَهََا الن ِهَائِيَّةَ حِينَ قاَلَ: " إِنَّ مَادَّةَ عِلْمِ الأدَبَِ ليَْسَتِ الأدَبََ، لِ 

بَلْ )الأدَبَِيَّةَ(، أيَْ مَا يَجْعَلُ مِنْ عَمَلٍ مَا عَمَلاً أدَبَيِ ا "
. 

 وَظِيفةَُ الدََبِ: -3

 :ةِ يمَ دِ القَ  ورِ صُ العُ  فيِ  -أ

، بِ دَ الأَ  ةِ يفَ ظِ وَ  نْ عَ  مِ دَ القِ  ذُ نْ مُ  نَ ويُّ بِ وورُ الأُ  ةُ فَ سِ لاَ الفَ  ثَ دَّ تحَ 

ا، هَ نْ مِ  اءِ رَ عَ لشُّ ا دِ رْ طَ بِ  مَ اقَ  ةَ لَ اضِ الفَ  هُ تَ يَّ ورِ هُ جمْ  بُ تُ كْ يَ  وَ هُ وَ  ونُ طُ لاَ ف  أَ  هَذاَفَ 

 ضَ ارَ عَ تَ تَ  لاَ  نْ ا أَ هَ نْ مِ ، وطٍ رُ شُ بِ  مْ هُ ضَ عْ بَ  قبَِلَ ، وَ ادِ سَ الفَ وَ  ونِ نُ الجُ بِ  مْ هُ فَ صَ وَ وَ 

 دُ ائِ صَ القَ  ضَ رَ تعُْ  نْ ا أَ ضً يْ أَ  طَ رَ تَ اشْ  وَ . خَي ِرٌ وَ  ي  عِ رْ شَ  وَ ا هُ مَ  عَ مَ  هُ تُ يدَ صِ قَ 

 ةِ بَ سْ الن ِ بِ  اءُ رَ عَ الشُّ وَ . ورُ هُ مْ الجُ  اهَ يْ لَ عَ  عَ لِ يطََّ  نْ أَ  لَ بْ قَ  اةِ ضَ القُ  نَ مِ  ةٍ وعَ مُ ى مجْ لَ عَ 

. (اةُ اكَ )المحَ  هِ تِ يَّ رِ ظَ نَلِ  اقً بْ طِ  ينَ ي ِفِ المزَ وَ  ينَ دِ ل ِ المقَ  نَ مِ  ةٌ وعَ مُ مجْ  مْ هُ  ونَ طُ لاَ فْ لأَ 

ا مَّ أَ  .ةِ يقَ قِ الحَ  نِ عَ  دِ ع  لبُ اوَ  فِ ي  باِلزَّ  تَّسِمُ تَ  رِ اعِ الشَّ  ةَ يفَ ظِ وَ  نَّ إِ ي فَ الِ التَّ بِ وَ 

هُ ا فَعلََ خْتلَِفُ عَمَّ تَ طَرِيقةٍَ ( بِ ةِ اكَ ا)المحَ  ةَ يَّ رِ ظَ نَ مَ دَ خْ تَ اسْ  دِ قَ فَ  وطُ س  رِ أَ  هُ يذُ مِ لْ تِ 

 .هِ مُ ل ِ عَ مُ 

ا مَ  نْ كِ لَ ، وَ نٌ ائِ كَ  وَ ا هُ ي مَ اكِ حَ يُ  لاَ وَ  لُ قُ نْ يَ  لاَ  وطُ س  رِ أَ  ىرَ ا يَ مَ كَ  يبُ دِ الأَ فَ 

 نْ ا مِ يهَ ا فِ مَ  ضُ و ِ عَ يُ  انُ نَّ الفَ وَ  ةٌ صَ اقِ نَ هِ رِ ظَ نَ  فيِ  ةُ يعَ بِ الطَّ ، فَ ونَ كُ يَ  نْ أَ  نُ كِ يمُْ 

 م  لَ فَ  بِ دَ الَ  ةُ يفَ ظِ ا وَ مَّ أَ  .اعُ دَ تِ الاب  وَ  ارُ كَ تِ الاب   يَ هِ  يبِ دِ الَ  ةُ يفَ ظِ وَ فَ  ،ن  ذَ إِ  .صٍ قْ نَ

ى لَ ي إِ د ِ ؤَ تُ  ةٍ يَّ حِ رَ سْ مَ  ةَ دَ اهَ شمُ  نَّ إِ  ولُ يقُ فَهوَ  ،ر  اشِ بَ مُ  ل  ك  شَ ا بِ هَ ن  عَ  ث  دَّ حَ تَ يَ 

 لت ِي وَافِ الخوْ وَ  ةِ قَ فَ اطِفتَيَْ الشَّ عَ  ادَ يجَ إِ  يْ (، أَ يرَ هِ طْ )التَّ  يهِ م ِ ا يسَُ مَ  وثِ دُ حُ 

َ طَ الخَ  بُ نَّ جَ تَ يَ فَ  دِ اهِ ى المشَ دَ لَ  لٍ عْ فِ  ةُ دَّ ا رَ مَ هُ نْ عَ  جُ تُ نْ يَ    تلِْكَ هِ سِ فنَ فيِ  نَ وَّ ي كَ الذ ِ  أ

 فيِ  مُنُ تكَ   بِ دَ الَ  ةَ يفَ ظِ وَ  نَّ رَى أَ يَ فَ  هُورَاس   يُّ انِ ومَ الرُّ  دُ اقِ ا النَّ مَّ . أَ تيَْنِ فَ اطِ العَ 

 . ةِ دَ ائِ الفَ وَ  ةِ عَ المت  
                                                             

1 - Ibid," La littérarité serait à la littérature ce que la langue est à la parole chez Saussure, c'est-à-dire ce que 

toutes les œuvres de la littérature ont en commun, dans l'abstrait, comme système ".(MOUNIN1974).  
2 - Ibid, « L'objet de la science littéraire n'est pas la littérature, mais la « littérarité » (literaturnost'), c'est-à-

dire ce qui fait d'une œuvre donnée une œuvre littéraire »). 
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ا فاَعُ عَنِ  لِلأدَبَِ وَظَائِفُ عِدَّةٌ، مِنْهَا: فَكَانَ  دَ العَرَبِ عِنْ  أمََّ الد ِ

عْرُ  وَتسَْجِيلُ أيََّامِهَا، وَهِجَاءُ أعَْداَئِهَا، القبَيِلَةِ، إلَِى جَانِبِ المتعْةَِ. فاَلش ِ

أضُِيفَ إِلَى  العَرَبِيُّ كَانَ غِناَئيِ ا، يَحْفِل بِالآلامَِ وَالأحَْلامَِ وَالمشَاعِرِ. ثمَُّ 

ينِيَّةِ  الوَظَائِفِ بَعْدَ الِإسْلامَِ وَظِيفةَُ التَّهْذِيبِ  تلِْكَ  فاَعِ عَنِ  وَالتَّرْبيَِّةِ الد ِ وَالد ِ

ينِ الجَدِيدِ وَرَسُولِهِ الكَرِيمِ.  الد ِ

 :فيِ العُصُورِ الحَدِيثةَِ  -ب

حدِيثِ مُبَاشِرًا، فتَعََدَّدَتْ التَّرْكِيزُ عَلَى وَظِيفةَِ الأدَبَِ فيِ العَصْرِ ال كَانَ 

الأدَِيبَ إلَِى أنَْ يَقوُمَ  الكْلاسَِيكِيُّ  الوَظَائِفُ بتِعََدُّدِ المذاَهِبِ. فَقَدْ دعََا المذْهَبُ 

مَوْضُوعًا  وَالعيُُوبِ البشََرِيَّةِ، وَكَانَ هَذاَ بتِنَْقِيَّةِ النَّفْسِ الِإنْسَانِيَّةِ مِنَ النَّقاَئِصِ 

الأغَْلبَِ  ِ. أمََّ يَ باِلأدَبَِ الِإنْسَانِي  المذْهَبُ   مَسْرَحِيَّاتِهِ، لِذلَكَ سُم ِ

ومَانْسِيُّ  فَكَانَتْ وَظِيفَةُ الأدَبَِ الأسََاسِيَّةُ فِيهِ هِيَ التَّعْبِيرُ عَنِ  الرُّ

لاجْتِمَاعِيَّةُ ا عَادتَْ الوَظِيفةَُ  وَالتَّخَل ِي عَنِ الوَظِيفَةِ الاجْتِمَاعِيَّةِ، ثمَُّ  الذَّاتِ 

ِ، إِذْ رَأوُا أنََّ  ةً أخُْرَى عِنْدَ أصَْحَابِ المذْهَبِ الوَاقِعِي  مِنْ وَاجِبِ  لِلأدَبَِ مَرَّ

رَهُ كَمَا هُوَ، الأدَِيبِ أنَْ يَصِفَ الوَاقِعَ  ِ فيََعْرِضَ أخَْطَاءَ  وَيصَُو 

ا المجْتمََعِ  )مَدْرَسَةُ الفَن ِ  بُ الجَمَالِيُّ المذْهَ  وَمَشَاكِلَهُ بِهَدفَِ الِإصْلاحَِ. أمََّ

( فيََرَى فَوَظِيفةَُ الأدَبَِ هِيَ  أنََّهُ ليَْسَ عَلَى الأدَِيبِ تقَْدِيمُ فاَئِدةٍَ لِلمُجْتمََع، لِلفَن ِ

 المتعْةَُ الفَن ِيَّةُ وَحَسْبُ. 

ٍ:الٍ ؤَ ى سُ لَ ا إِ نَودُ قُ يَ  فُ لاَ تِ ا الاخْ ذَ هَ   م  أَ  ة  دَ احِ وَ  ة  فَ يظِ وَ  بِ دَ لَ لِ  ل  هَ   جَوْهَرِي 

ا مَ دَ نْ ( عِ )مَاثيْوُ أرَْنوُلْدْ  يُّ ليزِ جِ نْ  الإِ دُ اقِ النَّ  هُ ارَ ثَ أَ  الُ ؤَ ا السُّ ذَ ؟ هَ فَ ئِ اظَ وَ  ةُ دَّ عِ 

 هِ يْ لَ دَّ عَ رَ ، فَ يخِ ارِ التَّ وَ  ةِ فَ سَ لْ الفَ وَ  ينِ الد ِ  لَّ لَّ مَحَ حُ يَ  نْ أَ  نُ كِ يمُْ  بَ دَ الأَ  نَّ : إِ الَ ََ قَ 

ا  ةٍ يلَ وِ طَ  ةٍ الَ . س. إلِْيوُت( بمقَ )تِ  لُّ حُ يَ  المَ ا العَ ذَ هَ  ءَ فيِ يْ شَ  ا )لاَ يهَ فِ  جَاءَ مِمَّ

عِ فِي الأدَبَِ. رَ(، وَ لَّ آخَ حَ مَ    مَعَ هَذاَ فَإلِْيُوتْ لاَ ينَْفِي وَلاَ يلُْغِي صِفةََ التَّنَوُّ

 

 



 

 

 

 ثَّالِث ةُ ةُ الر  اض  المح  

أ رِسْطُوةُ يَّ رِ ظ  ن   اةِ عِنْد  أ فْلاطُون و  اك    المُح 
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و طُ سْ رِ أَ  ةِ يَّ رِ عْ شِ  نْ مِ  وذ  خُ أْ مَ  ح  لَ طَ صْ مُ  ( Mimêsis)المُحَاكَاةُ أوَ المِمِيسِيسْ 

َ بِ  يَّ ن ِ الفَ  لَ مَ العَ  فُ ر ِ عَ ي يُ الذ ِ وَ  عِهِ لِجُمْلةَ  مِنَ مَعَ خُضُو المِ لعَ لِ  يد  لِ قْ تَ  هُ نَّ أ

 .الشُرُوطِ 

 يرَ شِ تُ  أنْ  نُ كِ ، يمْ ةِ يَّ لِ امَ الجَ  ةِ يَّ رِ ظَ النَّ  فيِ : ةِ يَّ انِ ونَاليُ فيِ "  يدُ لِ قْ " التَّ 

 لَ ثْ ، مِ ي   جِ ارِ خَ  ع  اقِ وَ  اجِ تَ نْ إِ  ةَ ادَ عَ ي إِ نِ عْ ا تَ مَ  ة  ادَ عَ وَ  "يلِ ثِ مْ التَّ  ى "لَ إِ  اةُ اكَ المحَ 

ِ ن ِ الفَ  يرِ بِ عْ التَّ  لِ لَ خِ  نْ ، مِ ةِ يعَ بِ الطَّ  مُ  لأنََّهَا اةِ اكَ المحَ بِ  ونُ طُ لَ فْ أَ  فَّ خَ تَ اسْ  .ي   تقُدَ ِ

  "رِ عْ الش ِ " فَن   هِ ابِ تَ ي كِ ، فِ وطُ سْ رِ أَ  ادَ عَ تَ اسْ  .ةِ يَّ لِ صْ الأَ  الِ كَ شْ الأَ  نَ مِ  نىَ دْ ا أَ خ  سَ نُ 

 يدُ عِ تُ و، طُ سْ رِ لأَ  ةِ بَ سْ الن ِ بِ  .رِ شَ لبَ " لِ  ة  يَّ يعِ بِ "طَ  اةَ اكَ المحَ  نَّ ا أَ ي  عِ دَّ ، مُ ةَ رَ كْ الفِ 

 رُ ف ِ وَ تُ  اهَ نَّ ؛ إِ اهَ نُ س ِ حَ يُ وَ  الأشَْياَءِ  اءَ شَ نْ إِ  وَفيِ الوَقْتِ ذاَتِهِ، اي  ئِ زْ جُ ، اةُ اكَ المحَ 

ِ زِ مْ الرَّ  امِ ظَ الن ِ  نَ مِ  ااص  ا خَ ع  وْ نَ رِ شَ لبَ لِ   نَ ورُ ك ِ المفَ  أَ دَ ، بَ 18وَ  17 نِ يْ نَرْ القَ  . فيِ ي 

 بِ ارِ جَ التَّ وَ  اةِ اكَ المحَ  نَ يْ بَ  ةِ قَ لَ ى العَ لَ عَ  يدَ كِ أْ التَّ  غْ ينْ يسِ لِ و وَ وسُ رُ  لَ مثْ  ابُ تَّ الكُ وَ 

ِ وعِ ضُ موْ ال عِ اقِ وَ بيَْنَ ال طْ قَ فَ  سَ يْ لَ ، وَ فِ اطِ وَ العَ وَ  ةِ يَّ لِ اخِ الدَّ   .1ةِ يعَ بِ الطَّ  وِ أَ  ي 

 نِ رْ القَ  فيِ  تْ رَ هَ ظَ  ذْ إِ  ة  لَ مِ تَ كْ مُ ة  بِيَّ أدََ  ة  يَّ رِ ظَ نَ لَ وَّ أَ  اةِ اكَ المحَ  ةُ يَّ رِ ظَ د  نَعَ تُ وَ 

 و.طُ سْ رِ أَ  هِ يذِ مِ لْ تِ  دِ ى يَ لَ عَ  تْ لَ مَ تَ كْ ا مَّ ُِ ثُ  ونَ طُ لَ فْ أَ  دِ ى يَ لَ عَ  دِ الميلَ  لَ بْ قَ  عِ ابِ الرَّ 

َ شَ نَ ةَ يَّ رِ ظَ النَّ  هِ ذِ هَ  نَّ ى أَ لَ عَ  يهُ وِ نْ التَّ  بُ جِ يَ وَ   نَ يْ بَ  مِ ائِ القَ  اعِ رَ الصَّ  ل ِ ظِ  يِ ف تْ أ

ا ي  فِ سَ لْ فَ  ةِ لَ اضَ المفَ  هِ هذِ لِ  ونُ طُ لَ فْ ى أَ دَّ صَ تَ  كَ لِ ذَ ؟ لِ لُ ضَ فْ ا أَ مَ هُ ي  ، أَ رِ عْ الش ِ وَ  ةِ فَ سَ لْ الفَ 

 ي كتبُه.فبْثوُتةَ  مَ يهَا فِ  هُ نجَِدُ آرَاءَ ي الت ِ  اةِ اكَ المحَ  ةُ يَّ رِ نظَ هَا نْ عَ  جَ تَ نَفَ 

 : ونَ طُ لاَ فْ أَ  دَ نْ عِ  اةِ اكَ المحَ  ةُ يَّ رِ ظَ نَ  -2

( ونْ يُ : )أَ هِ بِ تُ كُ  نْ مِ  ات  فَ قَ وَ  فيِ  ةِ يَّ رِ ظَ النَّ  هِ ذِ هَ لِ  ونُ طُ لَ أفْ  عَرَضَ 

 اةِ يَ حَ لِ  ن  يَّ عَ مُ  ر  و  صَ تَ  دِ يدِ حْ عْمَلُ عَلىَ تَ يَ  انَ كَ  دْ قَ (، فَ ينُ انِ وَ ( )القَ ةُ يَّ ورِ هُ )الجمْ 

 رَ دْ القَ  دَ د ِ حَ يُ وَ  ن ِ الفَ  ابَ بَ  قَ رُ طْ يَ  نْ أَ  هِ يْ لَ ا عَ ام  زَ لِ  انَ كَ ، وَ مْ هِ فِ ائِ ظَ لِوَ وَ  نينَ طِ االموَ 

  .عِ اقِ لوَ لِ  هِ تِ يَ ؤْ رُ وَ  هِ تِ فَ سَ لْ فَ  عَ مَ  بُ اسَ نَتَ ي تَ الت ِ  اعَ وَ نْ الأَ وَ  هُ نْ ي مِ افِ الكَ 
                                                           

 ينُظر: -1
https://www.poetryfoundation.org/learn/glossary-terms/mimesis-imitation#:~:text=Glossary%20of%20Po-

etic%20Terms&text=Greek%20for%20%E2%80%9Cimitation.%E2%80%9D%20In,as%20nature%2C%20th

rough%20artistic%20expression. 
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ومِ المثلُِ ضَرَبَ أفَْلطَُونُ مِثاَلا  فيِ وَفيِ مُحَاوَلَة  لِتقَْرِيبِ رُؤْيتَهِِ لِمَفْهُ 

 اس  نَأُ  هُ كُ رِ دْ ا يُ مَ  هُ بِ شْ يُ  اءِ يَ شْ الأَ  نَ مِ  هُ كُ رِ دْ ا نُ مَ  نَّ أَ "جُمْهُورِيَّتهِِ" مَفاَدهُُ " 

ى لَ إِ  مْ هُ ورَ هُ وا ظُ ارُ دَ أَ  دْ قَ ، وَ ف  هْ كَ  انِ رَ دْ ى جُ لَ عَ  ار  نَ لِ لَ ى ظِ لَ إِ  ونَ رُ ظُ نْ يَ 

َ تَ ي تَ الت ِ  هِ تِ حَ تْ فَ   ةَ مَ سِ تَ المرْ  لَ لَ الظ ِ  ونَ كُ رِ دْ ما يُ نَّ إِ  ءِ لاَ ؤُ هَ ، فَ ارُ ا النَّ هَ امَ مَ أَ  جُ جَّ أ

 رِ اهِ الظَّ  ودِ يُ قُ  نْ وا مِ دُ رَّ جَ ا تَ ا مَ ذَ إِ ، فَ ة  يقَ قِ ا حَ هَ ونَالُ خَ يَ فَ  فِ هْ الكَ  انِ رَ دْ ى جُ لَ عَ 

 .1 "لِ لَ الظ ِ  نِ ا عَ يد  عِ بَ وَ  ورِ الن   فيِ  اءِ يَ شْ الأَ  قَ ائِ قَ وا حَ رُ صَ بْ أَ  مْ هُ فَ هْ وا كَ رُ ادَ غَ وَ 

ا عَنِ الحَ  فْلطَُونَ، وَالت يِ ي فكِْرِ أَ ةِ فِ قِيقَ وَهَذِهِ الص ورَةُ هُناَ تعُْطِيناَ مَلْمَح 

، بلَْ عَنْ أبَْعَ  ، فالوُجُ لثََ ثَ ادَ هِيَ غَيْرُ مُدْرَكَة  إلِاَّ عَنْ بعُْد    إِلىَ:ودُ عِنْدهَُ مُقَسَّم  ة 

، ةِ يَّ ن ِ لفَ ا الِ مَ عْ لأَ اوَ  رِ وَ ص  الوَ  لِ لَ الظ ِ  المُ عَ  - س ِ الحِ  المُ عَ  - لِ المُثُ  المُ عَ 

 رُ اعِ الشَّ ، فَ ات  جَ رَ دَ  ثِ لَ ثَ بِ  ةِ يقَ قِ الحَ  نِ يد ا عَ عِ بَ  انُ نَّ الفَ  ونُ كُ يَ  يمِ سِ قْ ا التَّ ذَ هَ وَتبََع ا لِ 

، وَ حَ مُ  ي  يدِ اجِ رَ الت    كِ لْ المِ  نِ عَ  ات  رَّ مَ  ثَ لَ ثَ  دُ عِ تَ بْ يَ  ينَ دِ ل ِ المقَ  نَ مِ  هِ رِ يْ غَ كَ  وَ هُ اك 

 .ةِ يقَ قِ الحَ  الِ ثَ مِ وَ 

 قَ ائِ قَ حَ  نُ مَّ ضَ تَ يَ ، وَ هِ لَ الِ  عِ نْ صُ  نْ مِ  ل  امِ كَ  الم  عَ  وَ هُ  ي  الِ المثَ  المُ العَ وَ " 

 وَ هُ  ي  الماد ِ  ي  يعِ بِ الطَّ  وسُ سُ المحْ  مُ لَ االعَ ، وَ عِ اقِ الوَ  ا فيِ هَ سُ مْ لَ  نُ كِ يمْ  لاَ  ة  قَ لَ طْ مُ 

 نْ مِ وَ  ،لِ المثُ  المِ عَ  نْ عَ  ة  ولَ قُ نْ مَ  ة  ورَ صُ  وْ أَ  ل  ظِ  وَ ي هُ الذ ِ وَ  ،اتِ ودَ جُ الموْ  مُ العَ 

ا ذَ هَ . وَ هُ نْ عَ  ة  ورَ صُ وَ  هُ لَ  اة  اكَ محَ  , إنَِّهُ لِ المثُ  مِ الَ عَ لِ  ل  اثِ ممَ وَ  ه  ابِ شَ مُ  الم  عَ  وَ هُ فَ  مَّ ثَ 

 "عِ اقِ الوَ  فيِ  لِ المثُ  ةُ ورَ صُ  يْ أَ  لَ وَّ الأَ  يدَ لِ قْ التَّ  ونُ طُ لَ فْ أَ  اهُ مَّ ا سَ مَ  وَ هُ 
2. 

 يَ ا هِ مَ نَّ ا، إِ لهَ  ةَ يقَ قِ حَ  لاَ  ةَ يَّ جِ ارِ الخَ  اءَ يَ شْ الأَ  نَّ أَ  ونُ طُ لَ فْ ى أَ أَ رَ  مَّ ثَ  نْ مِ وَ " 

 دَ رَّ مجَ  ن  الفَ  يرُ صِ يَ  كَ لِ ذَ بِ ا. وَ ي  يقِ قِ ود ا حَ جُ وُ  ةُ ودَ جُ الموْ  المثلُُ  يَ هِ  ار  كَ فْ لأَ  ر  وَ صُ 

                                                           
 ،1شر، طباعة والن  للط   دار القلم العربي   عصام قصبجي, ،ي القديمقد العرب  ة المحاكاة في الن  نظري    -1

 .4ص، م1980
، 3دار الشؤون الثقافية العامة، القاهرة، ط ،الأسس الجمالية في النقد العربي، إسماعيل عز الدين  -2

 .35، صم1986
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 د  ل ِ قَ مُ ي وَ اكِ حَ مُ  دُ رَّ مجَ  انُ نَّ الفَ ، وَ ةِ يقَ قِ الحَ  نِ يد ا عَ عِ بَ  يه  وِ مْ تَ وَ  ل  لَ ظِ  نْ عَ  ير  بِ عْ تَ 

 "ةِ يَ انِ الثَّ  ةِ جَ رَ الدَّ  نَ مِ 
1. 

 انَ ا كَ ذَ إِ ، وَ ةِ يقَ قِ الحَ  نِ عَ  دِ البعُْ  لَّ كُ  يد  عِ بَ  اةِ اكَ ى المحَ لَ عَ  مَ ائِ القَ  نَّ الفَ  نَّ إِ " 

ا مِ غِ صَ  ء  زْ جُ  لاَّ إِ  سُ مَ لْ يَ  لاَ  هُ نَّ أَ  لاَّ ، إِ ء  يْ شَ  لَّ كُ  لَ اوَ نَتَ يَ  نْ أَ  يعُ طِ تَ سْ يَ   ل ِ كُ  نْ ير 

ا...، مَ بَ شَ  لاَّ إِ  سَ يْ لَ  ءُ ا الجزْ ذَ ، هَ ء  يْ شَ  ا لِ هَ ظْ مَ  لاَّ إِ  وَ ا هُ ح   .2 "ةِ يقَ قِ لحَ ر 

ِ  ةِ يَّ الِ المثَ  هِ تِ فَ سَ لْ فَ  نْ مِ  ع  ابِ نَ يمُ سِ قِ ا التَّ ذَ هَ وَ   يفِ  قُ بَ سْ أَ  يَ عْ الوَ  نَّ ى أَ رَ تَ  التي 

 نْ عَ  ة  هَ وَّ شَ مُ  ة  ورَ صُ  نْ عَ  ة  ارَ بَ عِ  وَ ا هُ ذَ هَ  ي  يعِ بِ الطَّ  المُ العَ ، فَ ةِ ادَّ المَ  نَ مِ  ودِ جُ الوُ 

 يمَ اهِ المفَ وَ  ةَ صَ الِ الخَ  ارَ كَ فْ الأَ وَ  ةَ قَ لَ المطْ  قَ ائِ قَ ي الحَ وِ حْ ي يَ الذ ِ  لِ المُثُ  المِ عَ 

افِ  ِ يعِ بِ الطَّ  المِ لعَ ا فيِ  ةُ دَ د ِ عَ المتَ  ارُ جَ شْ الأَ فَ ، " ةَ يَ الصَّ  ةِ رَ كْ فِ لِ  اة  اكَ حَ مُ  دُ رَّ جَ مُ  ي 

ِ يعِ بِ الطَّ  المِ ي العَ فِ  ارِ جَ شْ الأَ  دُ د  عَ تَ ، وَ لِ المُثُ  المِ عَ  فيِ  ةِ ودَ جُ وْ المَ  ةِ رَ جَ الشَّ   ي 

 ة  صَ اقِ ا نَهَ نَّ ى أَ لَ عَ  ة  مَ لَ عَ ، وَ ةِ رَ كْ الفِ  كَ لْ تِ  عَ ا مَ هَ قِ ابُ طَ تَ  مِ دَ ى عَ لَ عَ  ة  مَ لَ عَ 

" ة  هَ وَّ شَ مُ وَ 
 هُ لَ مَ عَ  نَّ أَ  يْ ، أَ هَ وَّ المشَ  يَّ يعِ بِ الطَّ  المَ ا العَ ذَ ي هَ اكِ حَ يُ  رُ اعِ الشَّ وَ  ،3

 .ةِ ثَ الِ الثَّ  ةِ جَ رَ الدَّ  نَ مِ  وَ هُ ي، فَ اكِ حَ لمُ لِ  اة  اكَ محَ 

 ةُ دَّ عِ  هُ نْ عَ  قُ ثِ بَ نْ تَ ، وَ ونُ طُ لَ فْ أَ  هُ مُ د ِ قَ ي يُ الذ ِ  ن ِ لفَ لِ  ام  العَ  رُ و  صَ التَّ  وَ ا هُ ذَ هَ  

 : ة  يَّ عِ رْ فَ  جَ ائِ تَ نَوَ  ام  كَ حْ أَ 

اوَ ا صُ نَلَ  مُ د ِ قَ يُ  وَ هُ فَ  كَ لِ ذَ ، لِ آةِ المرْ  لِ مَ عَ كَ  انِ نَّ الفَ  لُ مَ عَ  -أ  ةَ اجَ حَ  لاَ  ة  فَ يَّ زَ مُ  ر 

 َِ  ةَ ورَ الص   لَ قَ نَ اذَ ا إِ مَّ أَ  ،ةُ رَ والص   لاَ  لُ صْ الأَ  وَ ا هُ نَعُ فَ نْ ي يَ الذ ِ  نَّ ا، لأَ ا بهَ نَلَ

  .ذاَكَ  هِ لِ قْ نَ فيِ  ق  ادِ صَ  رَ يْ غَ  حُ بِ صْ يُ ف ان  صَ قْ نُ  وْ أَ  ة  ادَ يَ زِ بِ 

ِ  يعَ اضِ لموَ اوَ  اءِ يَ شْ الأَ  ةَ يقَ قِ حَ  ونَ فُ رِ عْ يَ  لاَ  اءُ رَ عَ الش   -ب ا يهَ فِ  ونَ مُ لَّ كَ تَ يَ  التي 

 نِ ا عَ ئ  يْ شَ  فُ رِ عْ يَ  لاَ  هُ نَّ كِ لَ وَ  ،كَ ارِ المعَ  فُ صِ يَ  وسْ يرُ ومِ هُ ا؛ فَ هَ ونَاكُ يحَ وَ 

ِ رِ كَ سْ العَ  يكِ تِ كْ التَّ  بَّ  فُ صِ يَ ، وَ ي  ب ِ  نِ ا عَ اب  تَ ا كِ نَلَ  فْ ل ِ خَ يُ  مْ ل هُ نَّ كِ لَ وَ  ،الط ِ  ...الط ِ

                                                           
 .17، صم1993 ،2دار الثقافة للطباعة والنشر، القاهرة، ط ،فن  الشعر، إحسان عباس -1
 .598ص ،أفلطونالجمهورية،  -2
 .19 ،18فِي نظََرِيَّةِ الأدَبَِ، شُكْرِي عَزِيز المَاضِي، صص -3
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ي  يرِ ثِ أَ  ن  ائِ كَ  رُ اعِ الشَّ " : رِ عْ الش ِ  بَّةُ رَ  وَ هُ  رِ اعِ الشَّ  رِ عْ شِ  رُ دَ صْ مَ  -ج

 نِ ائِ ا الكَ ذَ هَ  فيِ  دُ قِ فْ يُ وَ  مَ هَ يلُْ  نْ أَ  لَ بْ قَ  رَ كِ تَ بْ يَ  نْ أَ  نُ كِ يمْ  لاَ  نِ يْ احَ نَو جَ ذُ  دَّس  قَ مُ 

 ر  ادِ قَ  رَ يْ غَ  ل  ظَ يَ  هُ نَّ إِ فَ  ةِ الَ الحَ  هِ ذِ ى هَ لَ إِ  لْ صِ يَ لمَْ ا ذَ إِ ، وَ هُ لَ قْ عَ وَ  هُ اسَ سَ حْ إِ  امُ هَ لْ الِ 

 نَ قِ تْ يُ  نْ أَ  مْ هُ نْ مِ  د  حَ أَ  يعُ طِ تَ سْ يَ  لاَ  كَ لِ ذَ ... لِ  بِ يْ الغَ  ءِ لَ جْ تِ اسْ  وِ أَ  رِ عْ الش ِ  مِ ظْ ى نَلَ عَ 

َ ا بِ نَثُ د ِ حَ ي يُ الذ ِ  وَ هُ  هَ لَ الِ  نَّ إِ ... وَ  رِ عْ الش ِ  بَّةُ رَ  اهُ يَّ إِ  هُ مُ هِ لْ ا تُ مَ  لاَّ إِ   لاَ و .1" مْ هِ تِ نَسِ لْ أ

 رَ عْ الش ِ  نَّ أَ  فَ يْ : كَ إلِىَ الْتِباَس  مَا فيِ كَلمِ أفَْلطَُونَ وَهُوَ ا نَهُ نَنْتبَهَِ  بدَُّ أن

 ؟!تِ هُوَ إلِْهَام  مِنْ عِنْدِ اللهوَفيِ ذاَتِ الوَقْ  ياكِ حَ لمُ لِ  اة  اكَ محَ 

قُ فَ يُ  رَ آخَ  ص   ي نَفِ   عِ ن ِ صَ المتَ  رِ اعِ الشَّ ، وَ هَمِ لملْ ا رِ اعِ الشَّ  نَ يْ بَ  ونُ طُ لَ فْ أَ  ر ِ

 هُ نَّ إِ ، فَ ة  رَ هِ اطَ  ة  جَ اذَ سَ  ح  ورُ بِ  امُ هَ لْ الِ  كَ لِ ذَ  رُ فَ ظْ يَ  ينَ حِ "    :ولُ قُ يَ فَ  ل ِفِ كَ المتَ 

َ بِ  -دُ ج ِ مَ تُ ا، فَ هَ و بِ مُ سْ يَ ا وَ هَ ظُ وقِ يُ  َ بِ  وْ أَ  يدَ اشِ نَأ ، ادِ دَ جْ الأَ  رَ آثِ مَ  -ىرَ خْ أُ  ار  عَ شْ أَ  ةِ يَّ أ

 مَّ ، ثُ ونِ نُ الفُ  ةِ َِ آلهَ  نْ عَ  ةَ رَ ادِ الصَّ  ةَ وَ شْ النَّ  مَ ي حُرِ الذ ِ  كَ لِ ا ذَ مَّ ، أَ الَ يَ جْ ي الأَ ب ِ رَ تُ فَ 

ااهِ وَ  رِ عْ الش ِ  ابِ وَ بْ أَ  نْ مِ  ابِ رَ تِ ى الاقْ لَ عَ  ئُ رِ تَ جْ يَ  نْ  نَّ أَ  م   قِ لْ خَ ي لِ فِ كْ تَ  ةَ عَ الصَّ

 ةِ فَ اطِ العَ  دِ ارِ لبَ ا ءِ المرْ  رَ عْ شِ  نَّ ، لأَ ص  اقِ نَ ر  اعِ ى شَ وَ سِ  ونَ كُ يَ  نْ لَ  هُ نَّ إِ فَ  رِ اعِ الشَّ 

 . "مِ هَ لملْ ا رِ عْ شِ بِ  نَ ورِ قُ ا ا مَ ذَ إِ  يهِ فِ  اقَ رَ شْ إِ  ا لاَ م  ائِ دَ  ل  ظَ يَ 

 نْ مِ  عُ ضَ يَ ، وَ مَ هَ الملْ  رَ عِ الشَّ ا حُ دِ تَ مْ يَ  هُ نَّ أَ  ص ِ ا النَّ ذَ هَ  لِ لَ خِ  نْ مِ  رُ اهِ الظَّ وَ 

 ي لاَ ، الذ ِ هَمَ لملْ ا رَ اعِ لشَّ ا ينُ هِ يُ  رَ ص   آخَ نَ فيِ  هُ نَّ كِ ، لَ ن عِِ صَ المتَ  رِ اعِ الشَّ  ةِ يمَ قِ 

 هُ نَّ : إِ ولُ قُ يَ  ثُ يْ ، حَ رِ عْ لش ِ ا ةِ بَّ رَ  نْ مِ  لْ بَ  هُ نْ مِ  سَ يْ لَ  رَ عْ الش ِ  نَّ ا لأَ ئ  يْ شَ  عُ رِ تَ خْ يَ 

 هُ اس  وَ حَ  لُ طَّ عَ تَ تَ ، فَ هِ يْ لَ إِ ى وحَ يُ  تىَّ ئ ا حَ يْ شَ  عُ رِ تَ يخْ  لاَ  ل ِق  حَ مُ  يف  فِ خَ  وق  لُ مخْ 

 لاَ وَ  ،لَ وْ طَ  لاَ وَ  لَ وْ حَ  لاَ  هُ نَّ إِ فَ  ةِ الَ لحَ ا هِ ذِ ى هَ لَ إِ  لْ صِ يَ  مْ ا لَ ذَ إِ ، فَ هُ لُ قْ عَ  هُ نْ عَ  يرُ طِ يَ وَ 

 .رِ عْ الش ِ بِ  قَ طِ نْ يَ  نْ أَ  يعُ طِ تَ سْ يَ 

أنَْ  يْ ، أَ ة  ئَ ي ِ سَ  ة  ورَ صُ  فيِ  الُ طَ بْ الأَ  رَ وَّ يصَُ  نْ أَ  ونُ طُ لَ فْ أَ  ضَ فَ رَ  -ح

اف  نَمُ ، وَ هُ دَ نْ عِ  ير  طِ خَ  ي  قِ لُ خُ  ب  يْ ا عَ ذَ هَ فَ ، ةِ اوَ قَ ى الشَّ لَ إِ  ةِ ادَ السَّعَ  نَ مِ  اولُ قِ تَ نْ يَ 

                                                           
ِ بِ دَ الأَ  دِ قْ النَّ ينُْظَر:  -1  .28ص ،لْ لَ ي هِ يمِ نِ ، غُ يثِ دِ الحَ  ي 



20 
 

 نُ كِ يمْ  ر ِ الشَّ  نَ مِ  ءَ يْ شَ  لاَ  هُ نَّ ا، لأَ ي  قِ الخَي رُِ شَ يد ا وَ عِ سَ  يرُ ر ِ الش ِ  يرَ صِ يَ  نْ أَ  ةِ الَ دَ لعَ لِ 

 .تِ الموْ  دَ عْ بَ  لاَ وَ  اةِ يَ الحَ  هِ ذِ هَ  فيِ  ثَ دُ حْ يَ  نْ أَ 

 ةَ امَّ العَ  ئَ دِ االمبَ  مُ هِ تِ فَ لَ امخَ ل ةِ يَّ ورِ هُ الجمْ  نَ مِ  اءَ رَ عَ الش   ونُ طُ لَ فْ أَ  دَ رَ طَ  -خ

 ينَ ي ِ ائِ نَالغِ  اءَ رَ عَ ى الش  نَثْ تَ اسْ وَ  ادَ عَ  مَّ ا، ثُ هَ وطِ رُ شُ وَ  ةِ يَّ يقِ يزِ افِ الميتَ  ةِ فَ سَ لْ للفَ 

 ا.هَ ابِ حَ صْ أَ وَ  لِ ائِ ضَ الفَ ي بِ ن ِ غَ التَّ  وَ هُ ، وَ رَ آخَ  اب  بَ  نْ مِ  مْ هُ لَ خَ دْ أَ وَ 

ةُ هِ مُ  ونَ كُ تَ  نْ أَ  نْ مِ  لا  دَ بَ ، فَ فَ اطِ وَ لعَ ا مُ هِ تِ بَ اطَ مخَ ل اءَ رَ عَ الش   انَ دَ أَ  -د  مَّ

 فَ اطِ وَ عَ  جُ ج ِ ؤَ ذْ يُ إِ  ة  سَ اكِ عَ مُ  ة  مَّ هِ بمُ  ومُ قُ يَ  اهُ رَ ، نَفِ اطِ وَ العَ  يفَ فِ جْ تَ  رِ عِ الش ِ 

 .لِ قْ العَ  امِ دَ خْ تِ اسْ  نِ عَ  مْ هُ دُ عِ بْ ا يُ ذَ هَ بِ ا، وَ هَ بُ هِ لْ يُ وَ  اسِ النَّ 

ى اعِتِباَرِ أنََّ  عَلَ ن ِ لفَ لِ  ن ِ الفَ  بِ هَ ذْ مَ  دَّ ضَ كَانَ  ونَ طُ لَ فْ أَ  نَّ فإَِ  وَالحَالُ هَذِهِ،

ا هُ أَ  .ةِ ادَ عَ سَّ للِ وَ  رِ يْ للخَ وَ  اةِ يَ لحَ لِ  ن ِ الفَ  قاَئمِ  عَلىَ مَذْهَبَهُ   مْ لَ فَ  رِ عْ ى الش ِ لَ عَ  هُ ومُ جُ مَّ

ا عَ جُ هُ  نْ كُ يَ   دَ اصِ قَ مَ  وَ حْ نَ وهُ هُ جَّ وَ  ينَ لذ ِ ا اءِ رَ عَ ى الش  لَ عَ  لْ ، بَ هِ اتِ ذَ  لِ رِ عْ ى الش ِ لَ وم 

 اهَ اسُ سَ أَ  رِ عْ ى الش ِ لَ عَ  ةُ رَ وْ الثَّ  هِ ذِ هَ . وَ قِ لَ خْ لَ لِ وَ  ينِ انِ وَ لقَ لِ وَ  ةِ لَ وْ لدَّ لِ  ة  مَ ادِ هَ 

 انِ سَ لِ بِ  مُ لَّ كَ تَ يَ  انَ كَ هِ الحَالِ ي هَذِ فِ  ونُ طُ لَ فْ أَ ، وَ ةِ فَ سَ لْ الفَ وَ  رِ عْ الش ِ  نَ يْ بَ  ةُ لَ اضَ المفَ 

 . هِ بِ هَ لمذْ  رِ صِ تَ المنْ  مِ صْ خَ ال

 و: طُ سْ رِ أَ  دَ نْ عِ  اةِ اكَ المحَ  ةُ يَّ رِ ظَ نَ  -3

 رِ غَ الص ِ  ذُ نْ مُ  اسِ لنَّ لِ  ود  جُ وْ مَ  ي  رِ طْ فِ  ر  مْ أَ  اةَ اكَ المحَ يَرَى أرَِسْطُو بأِنََّ " 

َ بِ  اءِ يَ حْ الأَ  رِ ائِ سَ  نْ عَ  قُ رِ تَ فْ يَ  انُ سَ نْ الِ وَ  ا مَ  لَ وَّ أَ  مُ لَّ عَ تَ يَ  هُ نَّ أَ ، وَ اة  اكَ ا محَ هَ رُ ثَ كْ أَ  هُ نَّ أ

 يعِ مِ لجَ لِ  ام  عَ  ر  مْ أَ  ةِ يَّ كِ المحْ  اءِ يَ شْ الأَ بِ  اذَ ذَ تِ الالْ  نَّ إِ  مَّ ، ثُ اةِ اكَ المحَ  يقِ رِ طَ بِ  مُ لَّ عَ تَ يَ 

 طُ بِ تَ رْ يَ  رِ عْ الش ِ  ابِ تَ كِ  فيِ  ء  يْ شَ . وَقدَْ ذهََبَ عَبَّاسْ ارْحِيلةَ إِلىَ أنََّ كُلَّ "1"

 دُ جِ نَ ا لاَ نَنَّ كِ لَ ، وَ ةِ رَ كْ الفِ  هِ ذِ ى هَ لَ إِ  ة  يرَ ثِ كَ  اتُ ارَ شَ الِ ، وَ اةِ اكَ المحَ  ةِ رَ كْ ا بفِ اس  أسَ 

2" اح  اضِ ا وَ ح  رْ شَ  لاَ ا وَ يف  رِ عْ ا تَ هَ لَ 
.  

                                                           
 .116ص رسطوطاليس،كتاب أ -1
 ،1لبيضاء، طامطبعة النجاح الجديدة  الأثر الأرسطي في النقد والبلغة العربيين, عباس ارحيلة، -2

 .204ص ،م1999
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 وَ هُ  هِ تِ رَ ظْ نَ بِ  اةِ اكَ المحَ  ةَ يَّ رِ ظَ نَ وطُ سْ رِ أَ  طَ سَ بَ   "رِ عْ الش ِ  ن  فَ "  هِ ابِ تَ كِ  فيِ فَ 

ي الت ِ  بِ تُ الكُ  سِ فَ نْ أَ  نْ مِ  ابُ تَ ا الكِ ذَ هَ وَ  الت يِ نأَىَ بِهَا عَنْ مَفاَهِيمِ أسُْتاَذِهِ.

حَظِيَ بتِرَْجَمَات  ، وَ ام  عَ  يْ فَ لْ أَ  ا طَوِيل  بَلغََ  زَمَن  ةِ يَّ دِ قْ النَّ  ةِ ى السَّاحَ لَ عَ  تْ رَ طَ يْ سَ 

 إِلىَ لغُاَت  كَثيِرَة  مِنْهَا عَدِيدُ التَّرْجَمَاتِ إلِىَ العَرَبيَِّةِ. 

 :ةِ يَ الِ التَّ  اطِ قَ ي الن ِ فِ فيِ كِتاَبهِِ هَذاَ و طُ سْ رِ أَ  اءِ آرَ  ازُ يجَ إِ  نُ كِ يمْ وَ 

 ل ِ ى كُ لَ ا عَ هَ مَ مَّ ي عَ الذ ِ  سْتاَذِهِ أُ  سَ كْ عَ  ونِ نُ الفُ  فيِ  اةِ اكَ المحَ  رَ صَ حَ  -أ

نَ أفَْلطَُونُ مِنء شَأنِْ ، اتِ ودَ جُ الموْ  ي هَوَّ  ونِ نُ الفُ  اةِ اكَ حَ مُ  وَفيِ الوَقْتِ الذ ِ

 ةَ يعَ بِ ي الطَّ اكِ حَ تُ  ونُ نُ الفُ ، فَ عِ اقِ الوَ وَ  ةِ يقَ قِ الحَ  نَ مِ  مَ ظَ عْ أَ  هَادَّ عَ و طُ سْ رِ أَ فإَنَِّ 

لُ كَ يُ  نَّ الفَ  نَّ ا، لأَ هَ مِ هْ فَ  ىلَ عَ  دُ اعِ سَ تُ فَ   فيِ  هُ نَّ لأَ  ةِ يعَ بِ الطَّ  ي فيِ الذ ِ  صَ قْ النَّ  م ِ

 ا.هَ صُ قُ نْ ا يَ مَ  فُ شِ كْ ا يَ لهَ  هِ اتِ اكَ حَ مُ 

 ، فَهِيَ ليَْسَتْ تشََابهُ اطْ قَ فَ  ةِ يعَ بِ الطَّ  ةِ ورَ صُ لِ  ل  قْ نَ تْ سَ يْ لَ  اةُ اكَ المحَ  -ب

 .ةِ يعَ بِ ي الطَّ ا فِ مَ  رِ هَ وْ جَ لِ  ة  ااكَ حَ مُ ظَاهِرِي ا لِلشَْياَءِ بَلْ 

ي اكِ حَ ا يُ ا مَ هَ نْ مِ ا، فَ هَ ونِ مُ ضْ مَ وَ  هَااعِ وَ نْ أَ  فِ لَ تِ اخْ بِ  ونُ نُ الفُ  فُ لِ تَ خْ تَ  -ج

ي اكِ حَ ا يُ ا مَ هَ نْ مِ ، وَ اةِ سَ المأْ وَ  ةِ مَ حَ الملْ وَ  حِ ائِ المدَ كَ  ةَ ودَ مُ المحْ  ةَ لَ اضِ ي الفَ احِ وَ النَّ 

 .اةِ هَ الملْ وَ  اءِ جَ الهِ كَ  ةَ ولَ ذُ المرْ  بَ انِ وَ الجَ 

 الِ عَ فْ أَ  لِ ث  مَ تَ  يْ ؛ أَ اةِ اكَ المحَ  فيِ  رُ صِ حَ نْ و يَ طُ سْ رِ أَ  دَ نْ عِ  رِ عْ الش ِ  ومُ هُ فْ مَ  -ح

و  حْ ى نَلَ عَ  اءِ زَ جْ الأَ  ةَ بَ تَّ رَ مُ  ونُ كُ تَ  ثُ يْ حَ ، بِ ة  يرَ ر ِ شِ وَ  ة  رَ ي ِ خَ  نَ يْ ا بَ مَ  اسِ النَّ 

. ض  عْ بَ  نْ ا مِ هَ ضِ عْ بَ  دِ ل  وَ تَ  فيِ  الِ مَ تِ الاحْ  عَ ابِ طَ  وْ أَ  ةِ ورَ رُ الضَّ  عَ ابِ ا طَ يهَ طِ عْ يُ 

 فيِ  لاَ  اةِ اكَ المحَ ، وَ اةِ هَ الملْ وَ  ةِ مَ حَ الملْ وَ  اةِ سَ المأْ  ى فيِ لَّ جَ تَ يَ  هُ دَ نْ عِ  ق  الحَ  رُ عْ الش ِ وَ 

ب ِ  وِ أَ  يخِ ارِ التَّ  قِ ائِ قَ حَ  مُ ظْ نَ. فَ انِ زَ وْ الأَ  ا.عْ ى شِ مَّ سَ يُ  لاَ  ة  يدَ صِ قَ  فيِ  الط ِ  ر 

 يلُ حِ تَ المسْ ، فَ عَ قَ يَ  نْ أَ  نُ كِ مْ ا يُ ى مَ اكَ ا حَ ذَ إِ  ة  دَ وْ جَ  رَ ثَ كْ أَ  رُ عْ الش ِ  حُ بِ صْ يُ  -خ

 سَ يْ لَ  رِ اعِ الشَّ  لُ مَ عَ " : لُ ائِ القَ  وَ هُ ، فَ يلِ حِ تَ المسْ  نِ كِ الممْ  نَ مِ  ر  يْ خَ  نُ كِ الممْ 

 انِ حَ جَ ى الرَّ ضَ تَ قْ ى مُ لَ عَ  ن  كِ ممْ  وَ ا هُ مَ وَ  هُ وعُ قُ وُ  وزُ ا يجُ مَ  لْ بَ  عَ قَ ا وَ مَ  ةَ ايَ وَ رِ 
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َ بِ  انِ فَ لِ تَ يخْ  رَ اعِ الشَّ وَ  خَ ر ِ المؤَ  نَّ إِ فَ  ةِ ورَ رُ الضَّ  وِ أَ   عَ قَ ا وَ مَ  يوِ رْ ا يَ همَ دَ حَ أَ  نَّ أ

  .1  "هُ وعُ قُ وُ  وزُ ا يجُ ي مَ وِ رْ يَ  رَ الآخَ  نَّ أَ  ينِ ى حِ لَ عَ 

َ فَ   هِ رِ و  صَ تَ  لِ لَ خِ  نْ ، مِ رِ ظَ لنَّ لِ  ت  فِ لاَ  ل  كْ شَ بِ وَ . ..يرُ ثِ يُ "  هُناَ وطُ سْ رِ أ

َ المسْ  كَ لْ ، تِ اةِ اكَ المحَ  وعِ ضُ لموْ  ِ الِ مَ الجَ  مِ كْ الحُ  ةِ يَّ لِ مَ عَ  فيِ  اسَ سَ الأَ  ةَ لَ أ ى لَ عَ  ي 

ِ ن ِ الفَ  لِ مَ العَ  ِ رِ عْ الش ِ وَ  ي   نَّ ى أَ لَ ا ع  د  ك ِ ؤَ مُ  ةُ يَّ الِ مَ الجَ وَ  ةُ يَّ ن ِ الفَ  هُ تُ يمَ قِ  ثُ يْ حَ  نْ مِ  ي 

ا مَ  ةَ ايَ وَ رِ  لْ ..بَ لِ عْ الفِ بِ  عَ قَ وَ  وْ أَ  ثَ دَ ا حَ يمَ ا فِ د  بَ أَ  رُ صِ حَ نْ يَ  لاَ  رِ عْ الش ِ  وعَ ضُ وْ مَ 

" عَ قَ يَ  نْ أَ  نُ كِ يمْ 
 اتِ بَ ثْ ي لِ فِ كْ يَ وَ  ذ  لَ يَ   يبَ جِ العَ  رَ مْ الأَ ، وَمَرَد  ذلَِكَ عِنْدهَُ أنََّ  " 2

 ينَ عِ امِ السَّ  رَّ سُ يَ لِ  بِ ائِ جَ العَ  ضَ عْ بَ  اهَ يْ لَ إِ  يفُ ضِ يُ  ة  صَّ قِ ي وِ رْ يَ  نْ مَ  لَّ كُ  نَّ أَ  كَ لِ ذَ 

"3.   

ى لَ عَ  ولِ قُ المعْ  يلِ حِ تَ المسْ  الِ مَ عْ تِ اسْ وَيحَُث  أرَِسْطُو الشَّاعِرَ عَلىَ " 

 رِ يْ غَ  اءَ زَ جْ أَ  نْ مِ  ةَ صَّ القِ  فَ ل ِ ؤَ تُ  نْ أَ  ح  صِ يَ  لَ ، فَ ولِ قُ المعْ  رِ يْ غَ  نِ كِ الممْ  الِ مَ عْ تِ اسْ 

 كَ لِ ذَ  ونَ كُ يَ  نْ أَ  لاَّ ، إِ ول  قُ عْ مَ  رُ يْ غَ  وَ هُ ا مَ  ل ِ كُ  نْ مِ  وَ لُ تخْ  نْ أَ  بُ يجِ  لْ بَ  ة  ولَ قُ عْ مَ 

وَيَرَى أرَِسْطُو أنََّ تصْوِيرَ الشَّاعِرِ المسْتحَِيلَ خَطَأ  يمُْكِنُ  .4 "ةِ صَّ القِ  جَ ارِ خَ 

الاعْتذِاَرُ عَنْهُ إذِاَ تمََكَّنَ بِهَذاَ المُسْتحَِيلِ أنَْ يزَيدَ القصَِيدةََ أوَْ جُزْء  مِنْهَا 

 . 5وَرَوْعَة  جَمَالا  

ى رَ يَ  لاَ  امَ ى وَ رَ يَ  اي مَ اكِ يحَ  نْ أَ  هِ انِ كَ مْ إِ  فيِ  رَ اعِ الشَّ  نَّ أَ  نيِ عْ ا يَ ذَ هَ وَ 

 قَ وْ و فَ لُ عْ يَ  نْ أَ  انِ نَّ لفَ لِ  نَّ أَ  يْ ، أَ دَ وجَ يُ وَ  عَ قَ يَ  نْ أَ  نُ كِ يمْ  هُ نَّ أَ  ئَ ارِ القَ  عَ نِ قْ يُ  نْ أَ  طَ رْ شَ 

 ا.هَ ينَانِ وَ قَ  فَ الِ خَ يُ  لاَّ أَ  طَ رْ ، شَ ةِ يعَ بِ الطَّ 

 مُ هِ اتِ اعَ بَ طِ ، انْ مْ هُ فَ طِ اوَ عَ وَ  اسِ النَّ  الَ عَ فْ أَ  يَ اكِ يحَ  نْ أَ  رُ اعِ الشَّ  يعُ طِ تَ سْ يَ  -د

. طْ قَ فَ  ةِ يَّ رِ اهِ الظَّ  اءِ يَ شْ الأَ  فيِ  ة  ورَ صُ حْ م تْ سَ يْ لَ  اةَ اكَ المحَ  نَّ أَ  يْ . أَ ةَ يَّ نِ هْ الذ ِ 

                                                           
 .64ص ،كتاب أرسطوطاليس  -1
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 .140 ،139صص كتاب أرسطو، -3
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      نفسُهُ، ص.ن. ينُْظَر: -5



23 
 

، امِ ظَ العِ   نَ ى مِ و  تَ سْ مُ  لَّ قَ ي الأَ اكِ ا تحَ يَ يدْ ومِ الكُ وَ  امَ ظَ ي العِ اكِ ا تحَ يَ يدْ اجِ رَ التْ فَ 

 ة  يدَ عِ سَ  ونُ كُ تَ  اسَ النَّ  نَّ لأَ  هَا،لَ عْ فِ  لْ ، بَ ةَ يَّ صِ خْ ي الشَّ اكِ تحَ  لاَ  اةَ اكَ المحَ  نَّ ى أَ لَ عَ 

َ بِ   ا.هَ بِ  ة  يَّ قِ شَ  وْ ا أَ الهَ عَ فْ أ

 نْ أَ  نُ كِ ا يمْ مَ وَ  عَ قَ ا وَ مَ  يَ اكِ يحَ  نْ أَ  يعُ طِ تَ سْ يَ  هُ نَّ لأَ  ة  يَّ فِ سَ لْ فَ  ة  يعَ بِ طَ  رِ عْ لش ِ لِ  -ذ

 ةَ يَّ الِ المثَ  ةَ يقَ قِ ي الحَ اكِ يحَ  هُ نَّ إِ  مَّ . ثُ الِ مَ تِ الاحْ  وِ أَ  ةِ ورَ رُ الضَّ  هِ جْ ى وَ لَ عَ  عَ قَ يَ 

دَ المجَ   .ةَ رَّ

ِ ائِ نَالغِ  رِ عْ لش ِ ن ا لِ زْ و وَ طُ سْ رِ أَ  يمُ قِ يُ  لاَ  -ع ِ دِ رْ الفَ  يِ عْ الوَ  رُ ثَ أَ  هُ نَّ لأَ ، ي   ثمَّ  ي 

 .ةِ يَّ اعِ مَ تِ الاجْ  اضِ رَ غْ ي الأَ ذِ  ن ِ الفَ  اتِ مَ و ِ قَ مُ  نْ ال  مِ خَ  هُ نَّ لأَ 

 رَ عْ الش ِ  ل ِدُ وَ ي يُ الذ ِ  نَّ ، إِ ةِ يَّ انِ سَ نْ الِ  ةِ يعَ بِ الطَّ بِ  ط  بِ تَ رْ مُ  رِ عْ الش ِ  لِ وْ قَ لِ  عُ افِ الدَّ  -غ

 نَ مِ  ء  زْ جُ  رَ عْ لش ِ ا نَّ أَ  يْ أَ  ،اعِ يقَ الِ وَ  نِ زْ الوَ  ب ِ حُ  ةُ يزَ رِ غَ وَ  اةِ اكَ المحَ  ةُ يزَ رِ غَ  وَ هُ 

ِ انِ سَ نْ الِ  اطِ شَ النَّ   .)مِيتاَفيِزِيقِيَّة (ة  يَّ فِ خَ  ة  يَّ ائِ رَ ا وَ مَ  ة  رَ اهِ ظَ  سَ يْ لَ وَ  ي 

ا أَ ، أَ يرُ هِ طْ التَّ  يَ هِ  هُ دَ نْ عِ  رِ عْ الش ِ  ةُ يفَ ظِ وَ  -ف  هُ ضُ فْ رَ  انَ كَ فَ  ونُ طُ لَ فْ مَّ

، ةَ يرَ ر ِ الش ِ  الَ عَ فْ الأَ  نِ افَ لَ أْ يَ  لَ ث ِ الممَ وَ  دَ اهِ المشَ  لُ عَ ا تجْ هَ نَّ لأَ  - ل  ثَ مَ  - اةِ سَ أْ لمَ لِ 

ى لَ إِ  مِ لَ سْ تِ ى الاسْ لَ إِ  كَ لِ ي ذَ د ِ ؤَ يُ ف ا، فَ وْ خَ ا وَ ن  زْ حُ  رَ ثَ كْ أَ  دَ اهِ المشَ  لُ عَ جْ تَ  اةُ سَ المأْ وَ 

 نَّ ى أَ رَ يَ  وَ هُ ، فَ كَ لِ ذَ  سِ كْ عَ بِ  نُ مِ ؤْ و يُ طُ سْ ِِ رِ أَ  نَّ كِ لَ  ،هِ تِ الاَ عَ فِ انْ وَ  هِ فِ اطِ وَ عَ 

 يبَ ودِ ى أُ لَ عَ  ةِ قَ فَ الشَّ ا بِ نَورُ عُ شُ ، فَ ة  وَّ قُ  رَ ثَ كْ أَ  دَ اهِ المشَ  نِ لَ عَ تجْ  ةَ قَ فَ الشَّ وَ  فَ وْ خَ ال

 دْ قَ  هُ لَ  ثَ دَ ا حَ مَ  نَّ لأَ  فِ وْ الخَ ا بِ نَرُ عِ شْ يُ  اهَ ق  حِ تَ سْ يَ  لاَ  ة  ثَ ارِ كَ بِ  يبَ صِ أُ  هُ نَّ لأَ  ل  ثَ مَ 

 اءُ كَ )البُ  ةِ وتَ بُ المكْ  ةِ دَ ائِ الزَّ  فِ اطِ وَ العَ  يفَ رِ صْ تَ  انَلَ  يحُ تِ ا تُ يَ يدْ جِ ارَ التْ ا، فَ نَلَ  ثُ دُ يحْ 

 ةِ يَ احِ النَّ  نَ مِ  ان  ازُ وَ تَ  رَ ثَ كْ أَ  حُ بِ صْ نُ  يْ ا( أَ يَ يدْ ومِ الكُ  فيِ  كُ حِ الضَّ ا، وَ يَ يدْ اجِ رَ ي التْ فِ 

ا ذَ هَ لِ فَ  بَ ذَّ عَ تَ يَ  نْ أَ  ونَ دُ  ابَ ذَ العَ  دَ اهِ المشَ  يا ترُِ يَ يدْ اجِ رَ التْ  نَّ إِ  مَّ ثُ  ،ةِ يَّ الِ عَ فِ الانْ 

ا.رُ سْ مَ  هُ لُ عَ تجْ   ور 

 تنَْتجُُ عَنْ أمُُور  ة  يَّ سِ فْ نَ ة  يفَ ظِ وَ  اةِ اكَ حَ للمُ يرََى و طُ سْ رِ أَ نَفْهَمُ مِنْ هَذاَ أنََّ وَ 

ى لَ عَ  ورُ مُ الأُ  هِ ذِ هَ  تيِ أْ تَ  ينَ حِ  كَ لِ ذَ  ونُ كُ ا يَ مَ  نُ سَ حْ أَ وَ  " الخَوْفِ وَالشَّفقََةِ تسَُب بُِ 

ى لَ عَ  ،ثُ دِ حْ ا تُ هَ نَّ إِ فَ ، ض  عْ بَ  نْ ا عَ هَ ضُ عْ بَ  ةَ بَ ب ِ سَ المتَ  كَ لِ ذَ  عَ مَ  ونُ كُ تَ ، وَ ع  ق  وَ تَ  رِ يْ غَ 
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 ضِ حْ بمَ  وْ ا أَ هَ سِ فْ نَ اءِ قَ لْ تِ  نْ مِ  تْ عَ قَ وَ  وْ لَ  هُ ثُ دِ ا تحْ ممَّ  مَ ظَ عْ أَ  ة  عَ وْ رَ ، هِ جْ ا الوَ ذَ هَ 

   .1 "اقِ فَ الات ِ 

ا ى ممَّ فَ شْ يُ  دَ اهِ المشَ "  يَ الت يِ تجَْعلَُ هِ  إنَِّ قضَِيَّةَ الخَوْفِ وَالشَّفَقةَِ هَذِهِ 

 ةِ يَ احِ النَّ  نَ مِ  نِ ازُ وَ التَّ وَ  قِ و  فَ التَّ وَ  ةِ احَ الرَّ بِ  س  حِ يُ ، فَ ات  وتَ بُ كْ مَ  نْ ي مِ انِ عَ يُ 

َ كَ وَ  ةِ يَّ فِ اطِ العَ   ابُ قَ العِ  لُ زِ نْ يَ وَ  اءُ قَ الشَّ  ل  حُ يَ  ينَ حِ  ةَ رَ بْ العِ  ذُ خُ أْ يَ  انَ سَ نْ الِ  نَّ أ

 نْ مِ  يهِ رِ جْ ا يُ مَ  لِ لَ خِ  نْ ا مِ يَ يدْ اجِ رَ التْ  ةِ ايَ هَ نِ  فيِ  ورِ رُ الس  بِ  رُ عُ شْ يَ . وَ هُ اوَ سِ بِ 

ِ انِ سَ نْ الِ  هِ عِ ضْ وَ  نَ يْ بَ وَ  لِ طَ البَ  يرِ صِ مَ  نَ يْ بَ  ة  نَ ارَ قَ مُ   .2 "اص ِ الخَ  ي 

ا   رُ هَ وْ جَ فَ " هَذاَ المَفْهُومَ عِنْدَ أرَِسْطُو:يَقوُلُ شَاكِر عَبْدُ الحَمِيدِ شَارِح 

ا ى مَ لَ عَ ، وَ فِ وْ الخَ وَ  بِ عْ ى الر  لَ عَ  رَ بَ كْ أَ  ة  رَ طَ يْ ى سَ إلَ  ولُ صُ الوُ  وَ هُ  يرِ هِ طْ التَّ 

َ المسْ  نَّ كِ .. لَ  ة  ارَّ سَ  رَ يْ غَ  رَ اعِ شَ مَ  نْ مِ  هِ بِ  طُ بِ تَ رْ يَ   الِ يصَ إِ  دَ رَّ مجَ  تْ سَ يْ ا لَ نَهُ  ةَ لَ أ

 ة  كَ ارَ شَ مُ   نُ مَّ ضَ تَ ي يَ ق ِ لَ التَّ  ةِ يَّ لِ مَ عَ  رُ هَ وْ جَ فَ  ،اهَ ضِ فْ خَ وَ  ات  عَ ق  وَ تَ وَ  ت  الاَ عَ فِ انْ 

  .3" يق ِ لَ المتَ  نَ مِ  ة  الَ عَّ فَ 

 بِ عْ الر   رِ اعِ شَ بمَ  ةُ طَ بِ تَ المرْ  اثُ دَ حْ الأَ فَ " وَيضُِيفُ فيِ مَوْضِع  آخَرَ:

، هُ نْ مِ  ة  افَ سَ ى مَ لَ عَ  ثُ دُ حْ تَ  لْ ، بَ هُ لَ  ثُ دُ حْ تَ  لاَ  فِ وْ الخَ ، وَ امِ قَ تِ الانْ وَ  بِ ضَ الغَ وَ 

 هُ ورُ عُ شُ  وْ ، أَ هِ يْ دَ لَ  ةِ قَ فَ الشَّ  ةِ الَ حَ وَ  هِ فِ اطُ عَ تَ  نْ مِ  مِ غْ ى الر  لَ عَ  هُ نَّ إِ فَ  مَّ ثَ  نْ مِ وَ 

َ ا بِ ض  يْ أَ  رُ عُ شْ ، يَ فِ وْ الخَ بِ   تْ انَكَ  وْ ى لَ تَّ حَ  لْ ، بَ ة  يَّ يقِ قِ حَ  تْ سَ يْ لَ …اثَ دَ حْ الأَ  نَّ أ

   .4"رَ خَ آ ص  خْ شَ لِ  لْ بَ  هُ لَ  ثُ دُ حْ تَ  ا لاَ هَ نَّ إِ فَ  ة  يَّ يقِ قِ حَ 

 ،اةِ اكَ المحَ  لَ وْ ا حَ يد  رِ ا فَ ر  و  صَ تَ  كُ لِ يمْ و طُ سْ رِ أَ  نَّ ، أَ فَ لَ ا سَ ممَّ  جُ تِ نْ تَ سْ نَ

 ة  يَّ رِ ظَ نَ ونَ طُ لَ فْ أَ  دَ نْ عِ  اةُ اكَ المحَ  تْ انَ ا كَ ذَ إِ "  هُ نَّ لأَ  ،هُ اذَ تَ سْ أُ  هِ لِ لَ خِ  نْ مِ  نَ ايَ بَ 

ى لَ إِ  رُ ظُ نْ يَ  آة  رْ مِ  لَ امِ حَ  سَ يْ لَ  رُ اعِ الشَّ ، فَ ة  يَّ ن ِ فَ  ة  يَّ رِ ظَ و نَ طُ سْ رِ أَ  دَ نْ ا عِ هَ نَّ إِ فَ  ة  يَّ فِ سَ لْ فَ 

 نِ امِ الكَ  ةِ يعَ بِ الطَّ  رِ هَ وْ جَ  اةَ اكَ محَ  ومُ رُ يَ  ان  سَ نْ إِ  وَ ا هُ مَ نَّ إِ ا، وَ يهَ فِ  اءِ يَ شْ الأَ  رِ اهِ ظَ مَ 
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 ونَ كُ يَ  نْ أَ  نُ كِ ا يمْ ي مَ اكِ يحَ  وَ هُ ، فَ هِ لِ قْ صَ وَ  هِ مِ هْ ى فَ لَ ي إِ ضِ فْ ا يُ مَ بِ  اءِ يَ شْ الأَ  فيِ 

 .1 "ن  ائِ كَ  وَ ا هُ ي مَ اكِ يحَ  لاَ وَ 

 :رِ عْ الش ِ  يخِ ارِ تَ  فيِ  اةِ اكَ المحَ  ةِ يَّ رِ ظَ نَ  ةُ يمَ قِ  -4

 ابِ تَ كِ  ةِ مَ جَ رْ تَ ، وَ ةِ يَّ بِ دَ الأَ وَ  ةِ يَّ دِ قْ النَّ  ةِ احَ للسَّ  ةِ يَّ رِ ظَ النَّ  هِ ذِ هَ  احِ سَ تِ اكْ  مَ غْ رُ 

ا فيِ ثِ كَ  رْ ث ِ ؤَ تُ  ا لمْ هَ نَّ أَ  لاَّ ، إِ ةِ إِلىَ العرََبيَِّ و طُ سْ رِ لأَ  "رِ عْ الش ِ  ن ِ فَ "  رِ عْ الش ِ  ير 

ِ بِ رَ العَ  ِ بِ رَ العَ  رِ عْ ى الش ِ لَ ا عَ هَ يقِ بِ طْ تَ  انَ كَ مْ إِ  نَّ ، لأَ ي   رِ عْ لش ِ لِ  حُ لُ صْ تَ  يَ هِ ، فَ رَ ذَّ عَ تَ  ي 

ِ امِ رَ الدَّ  ِ مِ حَ الملْ وَ  ي   ارِ عَ شْ أَ  لَ ثْ مِ  لَ مَ شْ تَ  نْ أَ  زُ جَ عْ ا تَ هَ نَّ كِ لَ  ،2بْ امْ رَ يثِ الدِ وَ  ي 

 . هُ كَ لَ سْ مَ  كَ لَ سَ  نْ مَ ي وَ ب ِ نَالمتَ 

ا بِ افِ حَ  انَ كَ  اةِ اكَ المحَ  حَ لَ طَ صْ مُ  نَّ إِ فَ  بِ رْ الغَ  ا فيِ مَّ أَ   نِ رْ ى القَ تَّ حَ  ة  وَّ قُ ز 

 ة  رَ ظْ نَ اةِ اكَ حَ لمُ وا لِ رُ ظَ نَ نِ رْ ا القَ ذَ هَ  فيِ  ادَ قَّ الن   نَّ أَ  لاَّ ، إِ ي   دِ يلَ مِ  رَ شَ عَ  عِ اسِ التَّ 

وَهُوَ ي يدْنِ سِ فَ  ،هِ اتِ ايَ غَ  نْ يث ا عَ دِ حَ  رِ عْ الش ِ  نِ عَ  يثُ دِ الحَ  حَ بَ صْ أَ  ينَ حِ  ة  يَّ عِ فْ نَ

عْرِ   هُ نَّ لأَ  ةِ يَّ رِ عْ الش ِ  اعِ وَ نْ الأَ  دُ ي ِ سَ  وَ هُ  يَّ ولِ طُ البُ  رَ عْ الش ِ  نَّ أَ  ":ولُ قُ يَ يدُاَفعُِ عَنِ الش ِ

 .3"يالِ ى المعَ لَ إِ  حَ مَ طْ يَ لِ  لِ قْ العَ  فيِ  ةِ بَ غْ الرَّ  اءِ كَ ذْ ى إِ لَ ا عَ هَ رُ دَ قْ أَ 

 هُ م  هَ  انَ ي كَ الذ ِ  جْ ينْ سِ لِ  ي  انِ مَ لْ الأَ  دُ اقِ النَّ  ةِ يَّ رِ ظَ النَّ  هِ ذِ هَ  ارِ صَ نْ أَ  نْ مِ وَقدَْ كَانَ 

 ة  ورَ صُ  رَ عْ الش ِ  نَّ إِ  ": قوَْلِهِمُ لَ ثْ مِ  مِنْ ونِ نُ الفُ  نَ يْ بَ الحَادِثةََ ى ضَ وْ الفَ  يلَ زِ يُ  نْ أَ 

 نَّ أَ  وَ هُ  الَ قَ فَ  ،4ت  امِ صَ  ر  عْ شِ  يرَ وِ صْ التَّ  وِ أَ  مَ سْ الرَّ  نَّ إِ ، وَ ق  اطِ نَ م  سْ رَ  وْ أَ  ة  قَ اطِ نَ

 نْ أَ  دَّ بُ لاَ  ةِ ادَّ المَ  فيِ  ونِ نُ الفُ  فَ لَ تِ اخْ  نَّ كِ لَ ، وَ اةِ اكَ المحَ  نَ مِ  ع وْ نَ مِ سْ الرَّ كَ  مَ سْ الرَّ 

 "ن   فَ  ل  ا كُ يهَ اكِ حَ يُ  نْ لأَ  ةِ حَ الِ الصَّ  اءِ يَ شْ الأَ  ف ا فيِ لَ تِ اخْ  قَ لُ خْ يَ 
5. 
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 اعِ وَ نْ أَ  لَّ كُ  لَ مَ شْ تَ  نْ أَ عَنْ ا هَ ورُ صُ قُ  ةِ يَّ رِ ظَ النَّ  هِ ذِ هَ وَالمُلحََظُ عَلىَ 

وَهُوَ عُنْصُر  لاَ ، اعِرَ الشَّ  دَ نْ عِ  ةِ ودَ جُ الموْ  قِ لْ الخَ  ةِ وَّ قُ ا لِ هَ يرِ سِ فْ تَ  مَ دَ عَ ، وَ رِ عْ الش ِ 

نُ إِغْفاَلهُُ  ي فِ  انِ نَّ الفَّ  نَّ أَ  يْ . أَ ةِ يعَ بِ ي الطَّ فِ  ودَ جُ الموْ  صَ قْ النَّ  لُ م ِ كَ يُ  هُ نَّ لأَ يمُْك 

 هِ رِ يْ غَ  وْ و أَ طُ سْ رِ ى أَ دَ لَ  يرِ سِ فْ التَّ وَ  مِ لَ الكَ  نَ مِ  هُ ظَّ حَ  ذْ خُ أْ يَ  لمْ  ةِ يَّ اعِ دَ بْ الِ  ةِ يَّ لِ مَ العَ 

 .1ةِ يَّ رِ ظَ النَّ  هِ ذِ هَ  ابِ حَ صْ أَ  نْ مِ 

 

 

 

 

 

                                                           
 .19، 81صص، نفسه -1



 

 

 

ابِع ةُ ةُ الر  اض  المح    رَّ

  التَّعْبيِرِ ةُ يَّ رِ ظ  ن   
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ابِعَةُ   المُحَاضَرَةُ الرَّ

 نظََرِيَّةُ التَّعِبِيرِ 

 مَعْنَى التَّعْبِير: -1

ا ه  ر  س  ا: ف  ه  ر  ب  ع  و   ة  ار  ب  ع  و   ار  ب  ا ع  ه  ر  ب  ع  ا ي  ي  ؤ  الر   ر  ب  ع   =رَ بَ عَ لغُةًَ: "  -أ

ا ي  ؤ  لر  ل   م  ت  ن  ك   ن  إ   :يز  ز  الع   يل  ز  ن  ي الت  ف  ا. و  ه  ر  م  أ   ه  ي  ل  إ   ول  ؤ  ا ي  بم   ر  ب  خ  أ  و  

ا: اه  ي  إ   ه  ر  ب  ع  ت  اس  و   .)...(م  الل  ا ب  اه  د  ع  ا ف  ي  ؤ  الر   ون  ر  ب  ع  ت   م  ت  ن  ك   ن  إ   ي  ، أ  ون  ر  ب  ع  ت  

 ه  ض  ع  ب   ر  ب  ت  ع  ي   ي  أ   ه  ر  ب  ع  ي  ف   اب  ت  الك   في   ر  ظ  ن  ي ي  : الذ   ر  اب  الع  ا. و  ه  ير  ب  ع  ت   ه  ل  أ  س  

ا، ذ  ك   ن  ل  ف   ر  ب  ت  اع  ا و  ي  ؤ  الر   ر  ب  : ع  يل  ق   ك  ل  ذ  ل  ، و  ه  ي  ل  ع   ه  م  ه  ف   ع  ق  ى ي  ت  ح   ض  ع  ب  ب  

 ر  ه  الن   ت  ر  ب  ع  و   )...( ر  ه  الن   ب  ان  ج   و  ه  ، و  ر  ب  الع   ن  م   ه  ل  ا ك  ذ  ه   ذ  خ  : أ  يل  ق  و  

، ر  ب  الع   ك  ل  ى ذ  ل  إ   ر  ب  ا الع  ذ  ه   ن  م   ه  ت  ع  ط  ا ق  ذ  ا إ  ور  ب  ع  ا و  ر  ب  ع   ه  ر  ب  ع  أ   يق  ر  الط  و  

ا، ه  اف  ر  ط  أ   في   ر  ك  ف  ت  ي  ا ف  ي  ؤ  الر   ي  ت  ي  اح  ن  ل  م  أ  ت  ي   ه  ن  ل   ر  اب  ا: ع  ي  ؤ  الر   ر  اب  ع  ل   يل  ق  ف  

ء  ش   ل  ك   ر  ب  د  ت  ي  و    ر  ى آخ  ل  إ   م  ائ  ى الن  أ  ا ر  م   ل  و  أ   ن  ا م  يه  ف   ه  ر  ك  ف  ي ب  ض  يم  ا و  ه  ن  م   ي 

 ي  ي  : ع  ه  ر  ي  غ   ه  ن  ع   ر  ب  ع  . و  ن  ي  ب  و   ب  ر  ع  : أ  ه  س  ف  ن  ا في  م  ع   ر  ب  ع  و   )...( .ىأ  ا ر  م  

: ن  ل  ف   ن  ع   ر  ب  ع  . و  ة  ار  ب  الع  و   ة  ار  ب  الع  (. و  ...) ة  ر  ب  الع   م  الاس  ، و  ه  ن  ع   ب  ر  ع  أ  ف  

  .1 "ير  م  الض   ا في  م  ع   ر  ب   ع  ي   ان  س  الل   ، و  ه  ن  ع   م  ل  ك  ت  

:اصطِلاحًَا:  -ب وم  ه ي  يٌّ ف ل س ف يٌّ ي ق وم   ف ي الع م  ر  ذ ه ب  ف ك  اه  أ و  م  ات  ج 

ه  ب ع د  أ ن  ك ان ت   يس  اس  أ ح  ل ه  و  اخ  اح  ع ن  د و  ف ص  ق  الإ  يب  ح  ع ل ى إ ع ط اء  ال د 

اب ط   و  ل ب ت ه  إ ي   ض  اة  ق د  س  اك  ح  ي ة  الم  د  ن ظ ر  اع  ق و  الات  ب اع  و  ت ه  الت ق ل يد  و  م  أ ل ز  اه  و 

ي  ين  ش ك   ة  ن ظ ر  الت ع ب ير  ه  ج  ن  و  يب  م  ال د  ون ا. و  م  ض  م  الا  أ د ب ي ة   ل  و  م  ع  أ ع  " ي ب د 

د ه ا " ح  ث يق  ب الط بيع ة  و  اله  الو  ن  ات  ص  ه  أ و  م  اق  ن ف س  م  ن  أ ع  يل ة  م  م  ج 
2. 

  نَشْأتَهَِا:ظُرُوفُ  -2

 ة  ي  از  و  ج  ر  الب   ة  ق  ب  الط   ج  ض  ن  ب   ة  ي  ر  ظ  ا الن  يه  ف   ت  ر  ه  ظ   التي    ة  ر  ت  الف   ز  ي  م  ت  ت  

ع  اض  ق  ن  ى أ  ل  ع   ي   ال  م  س  أ  ا الر  ه  ع  م  ت  مج   ام  ي  ق  و   ت م  ذ ل ك  ع  ي   اع  ط  ق  الإ   المج  ى ل  ، و 

                                                             
1-  ، نظ ور  ب ، اب ن  م   .529، ص4جل س ان  العر 
، ص -2 ي إ يغ ل ت ون  ي ة  ال د ب ، ت ر   .118ف ي ن ظ ر 
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 ت  ر  ه  ا ظ  م  ه  ب  ان  ى ج  ل  إ  ، و  ة  ل  ام  الع   ة  ق  ب  الط  و   ة  ي  از  و  ج  ر  الب   ة  ق  ب  ا الط  م  ه   ن  ي  ت  ام  ع  د  

ي ز  ن  ي  ت  ق  ب  الط   ن  ي  ا ب  ه  ع  ض  و   ح  ج  ر  أ  ت  ي   التي    و  ة  ير  غ  الص   ة  ي  از  و  ج  ر  الب   ة  ئ  ف   ت ت م  ، و 

ا  ه  ت ل ك   ة  ب  ذ  ب  ذ  ت  ا م  ه  ل  ع  ج   ة  ح  اض  و   ة  ق  ب  ى ط  ل  ا إ  ه  ائ  م  ت  ان   م  د  ع   ن  . إ  ة  اف  ق  الث  ب ام 

 ة  ل  ز  المن   ت  ان ا ك  م  د  ن  ي ع  ى الماض  ل  إ   ف  ار  الج  ين  ن  الح   و  م  اؤ  ش  ا الت  ه  ر  م  غ  ي  

 . س ائ د ي ن  ار  ر  ق  ت  الاس  و   ن  م  ال  ث اب ت ة  و   ة  ي  اع  م  ت  الاج  

ق    ب ق ة  ت  ام  ق   د  و  ه  الط   ة  اي  حم  و   د  ر  الف   ير  ر  ح  ت   في   ل  ث  م  ت  ي   ير  ب  ك   ٍ  ر  و  د  ب    ه ذ 

ه   و  ه  ت  ي  ان  س  ن  إ  و   ه  ت  ام  ر  ك   ل  ي   ر  الث   ي   ل  اخ  الد   المه  ع  ب   و  ه  ب  اه  و  بم   ت  ن و   م ت ر  في  ، و 

، ي   اع  ط  ق  الإ   ر  ص  الع   في   ال  الح   ان  ا ك  م  ة  ك  ي  اع  م  ت  ات  اج  ق  ل  ة  ع  وع  م  مج   د  ر  الف  

ن و   ق  ائ  ق  الح   ر  و  مح   ه  ت  ل  ع  ج  و   ل  ب   ة  ف  س  لف  و   ة  يد  د  ج   ة  يق  ق  ح   يه  ف   ت  أ  ر   ل  ب   ا اق  م  ض 

ل ى ، ع  م  ت  ج  لم  ل   ه  ه  و  ، ج  لٌّ ق  ت  س  م   الم  ع   يه  ف  ي ت ج   م  ال  الع   ح  ب  ص  أ  ، و  ور  ع  الش   ر 

 ة  ي  م   ه  ال   ي ت  ط  أ ع  ، و  ي   ل  اخ  الد   م  ال  لع  ل   ة  ور  ا ص  ه  ع  م   ي  وع  ض  المو   و  ي  ج  ار  الخ  

ا ع  ب  ع  ت   ي  ن   الف   ل  م  الع   ح  ب  ص  أ  ، و  ة  ب  ر  ج  الت  و   ة  ر  ب  الخ   اب  س  ى ح  ل  ع   ور  ع  لش  ل    ن  ير 

ى ل  ع   ك  ل  ذ   ة  في  د  م  ت  ع  ، م  الم  الع   في   ات  ذ   ل  ك   ل  ، ب  ات  ا الذ  ه  ق  ل  خ  ت   التي    ة  ور  الص  

 ع  ب  ت  ا ي  م   ل   ك  و   ل  ق  ى الع  ل  ع   ة  ف  اط  الع   يب  ل  غ  ت   و  ه   اس  س  ال  ، ف  ي   ف  اط  الع   ي  ع  الو  

 .ك  ل  ذ  

 مَباَدِئهَُا: -3

 الف   ي  ه   ة  ر  ت  الف   ه  ذ  ه   في   ت  ر  ه  ظ   التي    ة  يد  د  الج   ة  ف  س  ل  الف  و  
 ة  ي  ال  المث   " ة  ف  س  ل 

 ود  ج  الو   ن  ى أ  ر  ت   التي   ، و  ة  ي  يك  ام  ين الد   ب   ت  ال  ق   و  ة  ي  الآل   ت  ض  ف  ٍ  ر   " التي    ة  ي  ات  الذ  

ن  ف   ي  وع  ض  المو   م  ال  ا الع  م  ، أ  ي   ان  س  ن  الإ   ي  ع  لو  ل   و  أ   ات  لذ  ل   ي  ل  و  ال   ل ق ه   م   ه  ذ  خ 

ت   ه  ود  ج  و   ن  ل   ات  الذ   د   اك  ر  د  ى إ  ل  ع   ف  ق   و  م  ك  ل  م   م  ال  الع   د  ي ع   ذ ل ك   ون  د  ، و  ه  ر 

.و  ج  و  م   ر  ي  غ   ي  ع  وض  المو   و  الذ   ت  ام  ا د  م  ود  ل ق  ا يخ  ه  ن  م   لا ك   ن  ف إ   ر  ي  غ  ت  ات  ت  ٍ 

 .ه  ب   ة  اص  خ   ة  ور  ى ص  ل  ع   م  ال  الع  

، و هذا يعنيو أن  العالم الد اخلي  للذ ات أن  الذ اتي  يخلق الموضوعي 

ف ة  . والعار  فل بد  أن  مادام المر كذلكهو أساس صورة العالم الخارجي 

ي قد م الش عور والوجدان والعاطفة على العقل والخبرة و التجربة. و الفن  
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ورة التي   ة للعالم وهي الص  ورة الخاص  في هذا الس ياق تعبير عن الص 

خلقتها الذ ات معتمدة على الش عور والوعي العاطفي  ... وكمال  "الت عبير" 

.هنا هو قدرة الفن  على تصوير خلق الذ ا  ت لعالمها الخاص 

م(" 1831-م1770م( و "هيغل )1800-م1724" )طإيمانويل كانوي عد  "

ع اض  ي ن  الف ل سفي ي ن للبرجوازي ة والفردي ة، وو  ر  لفلسفي ة اسس ال   االمن ظ  

ل كانط بين المعرفة الحسي ة ما كي ة، عقلوالمعرفة ال لنظري ة الت عبير. ف ص 

ا هيغلطريق المعرفة ا اعتبر الش عور  الفن   صدرمفقد رأى أن   لحقيقي ة. أم 

ته ة وماهي ة الفن  مظهر حسيٌّ للحقيقة، ومهم  ع أرف هو الخبرة الخاص 

لسفة ا لفصور الت عبير البشري  عن هذه الحقيقة. ويضع هيغل الإبداع أساس

رك ن ي دلفن ان  اأالفن  أي أن ه يفس ر الفن  من زاوية المبدع الفن ان، كما يرى 

رة محسوسة )الح  لفن  (. فالا ب شكل حسي  ولا بشكل عقلي  قيقة وهي مصو 

 الدبفال، لا يهتم  الفيلسوفان إلا  بالمشاعر والخيإدراك خاص  للحقيقة و

لم  تعبير عن الذ ات، أي  تعبير عن العواطف والمشاعر و الدب ع 

ا مهمة الدب و ه ت  وظيفالمشاعر و الحاسيس، القلب هو ضوء الحقيقة، أم 

 في إثارة الانفعالات والعواطف. ف تتمث ل 

ت نظري ة الت عبير بالديب الش اعر أكثر من السلو و وب أقد اهتم 

بكة أو  ال ة حداث على عكس نظري  الش كل، فالش خصي ة أهم  من الح 

ة. لخاص  رأت بأن  الديب ي عيد خلق الحياة من خلل رؤيته االمحاكاة. و

ر ان خيلإنسالن ظري ة بتأكيد الحقيقة القائلة بأن  ل قد اهتم  أصحاب هذه ا

وا ببيان قيمة الط بيعة إلى حد  الت قديس،  يك وف  بطبيعته، كما اهتم  د ج  ل ر 

ث  ير ور  و  د ز  ر  ل ي ام و  ا بى أنيعتبرها أعظم الش عراء جميعا، و  و  بساطتها ه 

       بك.القدر على الوحي من أي  شيء آخر تختلط فيه المؤثرات و تتشا

يرِ بِ عْ التَّ  ةِ يَّ رِ ظَ ى نَ لَ عَ  ة  امَّ عَ  ات  ظَ حَ لاَ مُ  -4
1: 

                                                             
يز   -1 ي ع ز  ي ة  ال د ب ، ش ك ر  ي، صصف ي ن ظ ر  اض   .63 ،62 الم 



31 
 

كان لنظرية التعبير آثار هامة على مسار الدب والنقد، وقد شكلت 

انعطافا  حادا  في هذا المسار لا تزال آثاره ممتدة حتى يومنا هذا. بل إن 

اضحة البصمات التي تركتها على المسار الدبي والنقدي ربما ستظل و

القسمات فقد أسهمت بالفعل في تنوير جوانب العمل الدبي وعملية 

 يلي: الإبداع ويمكن أن نلخص أهم نتائجها بما

قوة العلقة بين الدب والسيرة فالدب نتاج الفرد الخالق، والشاعر  -أ 

دج إن أية حياة مهما كانت ييكتب عن نفسه وأعمق مشاعره، يقول كولير

إذا رويت بصدق، وقد بالنقد البيوغرافي أو السيري  تافهة ستكون ممتعة

الذي يرى أن الدب صورة طبق الصل عن المشاعر والخبرات 

 والدب ينبغي أن يدرس وينقد من خلل سيرة الكاتب ونفسيته.،الشخصية

قوة العلقة بين الدب وعلم النفس: إذ ظهر الكثير من الدراسات  -ب 

وحاولت كشف العالم الداخلي للإنسان، وقد التي تربط الدب يعلم النفس 

الدب والموهبة الفردية واللشعور الفردي والجمعي...  إنتاجربطت بين 

 الخ.

 

 



 

 

 

امِس ةُ ةُ ر  اض  المح    الخ 

لْقِ ةُ ي  رِ ظ  ن     الخ 
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 المُحَاضَرَةُ الخَامِسَةُ 

  1قل  الخَ  ةُ ي  رِ ظَ نَ 

 مَع نَى " الخَل قُ ": -1

الخلق في كلام العرب: ابتداع الشئ على مثال لم يسبق إليه: " لغُةًَ:  -أ

وكل شئ خلقه الله فهو مبتدئه على غير مثال سبق إليه: ألا له الخلق 

لأنباري: الخلق في والأمر تبارك الله أحسن الخالقين. قال أبو بكر بن ا

كلام العرب على وجهين: أحدهما الإنشاء على مثال أبدعه، والآخر 

التقدير، وقال في قوله تعالى: فتبارك الله أحسن الخالقين، معناه أحسن 

.)...( المقدرين، وكذلك قوله تعالى: وتخلقون إفكا، أي تقدرون كذبا

ختلقه وافتراه: والإفك يخلقه وتخلقه وا الكذب وخلق .الكذب: والخلق

. ويقال: هذه قصيدة مخلوقة " وتخلقون إفكا" ابتدعه، ومنه قوله تعالى: 

، " إن هذا إلا خلق الأولين" لى غير قائلها، ومنه قوله تعالى:أي منحولة إ

وفي حديث أبي طالب: إن هذا إلا اختلاق  .)...( الأولين كذب فمعناه

الكاذب تخلق قوله، وأصل ، وهو افتعال من الخلق والإبداع كأن كذب أي

 .2" الخلق التقدير قبل القطع

طِلاحًَا: -ب بِيرِ غَي رَ يَّةِ التَّع  ظَرِ نَئِ تقَوُمُ عَلَى أسُُسِ وَمَباَدِ  نظََرِيَّة   اص 

رِيَّةَ وَا كَالاتَِ الفِك  ي الِإش  فَتهَُا، وَقَعتَ  فيِهَا سَالِ  يَّةَ الت ِيسَفِ لفلَ  أنََّهَا حَاوَلتَ  تخََط ِ

خَتِ العِناَنَ للنَّف سِ البَشَرِيَّةِ وَ  يَّةً حَت هَ مَنَخُصُوصًا حِينَ أرَ  دوُدَةٍ،ا حُر ِ   غَي رَ مَح 

نوُنَاتِهَا وَغَوَامِ  ت  بِهَا وَحَصَرَت هَا فيِ مَك    ا. ضِهَ فأَضََرَّ

ة ، الخلق هو الاسم الذي يطلق على حركة شعرية طليعيفي الأدب" 

لقرن العشرين وتصورها الكاتب التشيلي ولدت في النصف الأول من ا

 فيسنتي هويدوبرو. تعتبر حركة أيبيرية أمريكية.

                                                             
 .78 - 65ينُ ظَر: فيِ نَظَرِيَّةِ الأدَبَِ، شك رِي عَزِيز المَاضِي، ص ص  -1
 .88-85، ص ص 10لِسَانُ العرََبِ، اب نُ مَن ظوُرٍ، ج -2
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 تفترض الحركة أن الشاعر هو إله خالق وأن الكلمات في الشعر لا

ء من هذا المنظور ، فإن أي ادعا .يفترض أن تعني بل أن تكون جميلة

 .قيبتمثيل الواقع بموجب مبدأ الحقيقة ينكر مبدأ الخلق الحقي

 مطبعية وألعاب جديدة كلمات استخدام الحركة هذه في الشائع من لذلك

 من كلمات واستخدام (الخطوط مثل) الطائرة متن على كلمات مع ومرئية

 .1" إبداعية وحرية مختلفة لغات

 :Créationnisme نظََرِي ةُ الخَل قِ  -2

 الصعيد على والتعبير الخلق نظريتي بين حميمة علاقة هنالك -

 .الذاتية المثالية الفلسفة إلى استندت فكلاهما والفني، الفلسفي

 انإب   الوسطى الطبقة فكر تراجع على فعل كردة الخلق نظرية نشأت -

 العالم في سلعة إلى والأدب الفن تحول على وكاحتجاج أزمتها،

 .م19القرن أواخر في ذلك وكان الرأسمالي،

 يمةق بأي الارتباط يرفض يالذ الخالص بالفن   الخلق نظرية نادت  -

 الخدمة موجه والفن الأدب من يجعل توظيف أوحد  ذاتها  في مقصودة

  .ما هدف

 نالف غاية تكون أن للفن،أي الفن مبدأ على الخلق نظرية تقوم  -

 .اتهذ حد في الأدب هي والأدب

                                                             
1 - https://www.enjeuxdemots.com/religion/creationnisme/ 

Le créationnisme dans la littérature 

"En littérature, le créationnisme est le nom donné à un mouvement poétique d’avant-garde né dans la 

première moitié du XXe siècle et conceptualisé par l’écrivain chilien Vicente Huidobro. Il est considéré comme 

un mouvement ibéro-américain. 
Le mouvement postule que le poète est un dieu créateur et que les mots en poésie ne sont pas censés 

signifier mais être beaux. Dans cette perspective, toute prétention à représenter la réalité en vertu du principe de 

vraisemblance nie le principe de création authentique. 

Il est donc courant dans ce mouvement d’utiliser des mots nouveaux, des jeux typographiques et visuels 

avec des mots dans l’avion (comme les calligrammes), l’utilisation de mots de différentes langues et la liberté 

creative". 

 

https://www.enjeuxdemots.com/religion/creationnisme/
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 أو سياسية-ةاجتماعي -دينية) قيمة أي من الفن تخليص كان فقد إذا -

 المقياس ا،ويصبححر   الفن   المحضة،ليصبح الجمالية نحوا سعيً  (غيرها

 .الجمالية حاستنا إثارة على مقدرته مدى هو الأدبي العمل على

 عن عادوالابت السامية مكانتها إلى والأدب بالفن العودة فكرة كانت -

 والاقتصادي الاجتماعي الأساس هي والرأسمالية التجارية السوق

 .لها والحضاري

 وتقوقعهم ذاتيتهم في وإغراقهم الرومانسيين لإخفاقات كان أيضا - 

 الأدب وسيلة لبث عواطفهم وسِير حياتهم،وعدم أنفسهم، وجعلهم على

 بالجمال الأول بالمقام تمهت شيوع في دور بالأساليب التعبيرية اهتمامهم

 .والفني الأسلوبي

 :ةُ ري  ك  الفِ  هاسُ سُ أُ   3-

 التعبير نظرية كانت كما الذاتية المثالية ةالفلسف إلى النظرية هذه تستند

كانط وهيجل  أفكار تكون أن الطبيعي ومن الذاتية، في والمغرقة بل أيضا،

 جعلهما والمفيد،بل الجميل بين كانت فصل توجيهها،فقد في بارز دور ذات

 .غاية أو فائدة بأية يرتبط حين الفن ورفض متناقضين،

َ  الجمال إلا غاية شيء لكل بأن كانت يرى  -  تكفينا بمتعة حس  نُ هُ امَ مَ فأ

 حد   في غاية لكان الجمال سوى فيه ليس عالم وجد ولو الغاية عن السؤال

 .اتهذ

 التاجر، نظر في نفسها هي ليست الرسام نظر في التفاحة مثلا - 

 وما بمنظرها الاستمتاع ويكفيه ذاته، حد في غاية جمالها يرى فالأول

. والكسب للمنفعة وسيلة يراها التاجر بينما ،بالجمال حساسإ من تثيره

 .الأدب مع العلاقة كانت وكذلك
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 عن يصدر ذاتيا يكون أن يجب النقدي   الحكم فإن سبق ما على بناء - 

 .الغاية عن والسؤال والعقل للمنطق خاضع غير الذوق

 يكن مهما الجمال فكرة في يتمثل الفن مضمون أن فيرى هيجل أما - 

 .ي  والعملِ  ماعيالاجت مظهرها

 وسيلة ليس الفن أن يرى الذي يهيِ وت  جُ  النظرية هذه أدباء أبرز ومن -

 ويرى (،للفن   الفن  ) بفكرة قال من لأو   ليرود  بُ  ذاته،وكان حد في غاية بل

وبأنّ الشّاعر العظيم هو الذي يكتب  نفسه، الشعر هو الشعر موضوع بأن  

 .فقط المتعةلمجرد 

 ناسي  ر  والبَ  الرمزي الأدبيين المذهبين في النظرية هذه تمثلت- 

 .الأولى بالدرجة وجمالية فنية مذاهب وهي(،التعبيري  )

  :بالحياة بالأدو عرالشّ  علاقة4- 

 أما الخيال رضيتُ  لا هاولكن   الحقيقة تملك الحياة أن لياد  رَ ْ  بِ  يرى

 هو ليس الشعرف لذلك كاملة، الحقيقة يمتلك ولا الخيال رضييُ  هفإن   عرالش  

 .متوازيتان ظاهرتان هما بل الحياة

 يتقاطعا، أن دون ينمتوازيَ  ينخط   في والأدب الحياة تسير أن ينبغي - 

 من أخرى لغاية موجها سيصبح لأنه الأدب فسد التقاطع لكذ حدث ومتى

 .فيه الجمالي   الجانب حساب على وسيكون الحياة، غايات

 على والحكم ة غاية في حد  ذاتها،ويرى أيضا بأن التجربة الشعوري -

 يجب لا الفن   وأن قوانينها، عوتتب   التجربة دراسة في يتطلب الدخول الشعر

 .منفعة اته ذبحد ِ  لأنه ةالإنساني   قابلا للمنفعةمُ  يوضع أن

  : وعُ ضُ المو   و عرُ الشّ  5-
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 في والمهم الخلق نظرية أصحاب عند قيمة المحتوى أو للفكرة ليس

 من اختاره الذي الموضوع هذا يحول أن الأديب استطاع كيف هو الأمر

 .فني   عمل إلى خارجي موضوع

 الشعراء بين والفرق موضوعه، أجل من الأدبي   العمل نقرأ لا نحن -

 بالدرجة يعود يَّ الفن   الخلق أن على دليل واحد موضوع في يكتبون حين

 تجربته على تهسيطر ومدى ةالفني   ومقدرته اعرالش   طبيعة إلى الأولى

 .هفن   عناصر من وتمكنه

 التعبير نظرية أصحاب رأى كما للعواطف نتيجة الفني   العمل ليس - 

 .والتأثير الإيحاء على قادرة اللغة وجعل والابتكار الخلق لقوة نتيجة ولكنه

   :قُ ل  الخَ وَ  غةُ الل  6- 

 الأدب، ادةم واللغة ذاته، من الشاعر الفنان هلَ كَّ شَ  كائن الأدبي   العمل

 عليها فيهض  يُ  بما غةالل   على الأديب سيطرة في يكمن الأدبي   الخلق ومعنى

 في تكمن العمل وقيمة وخياله وألوانه موسيقاه فاللغة روحه،و ذاته من

 تنشأالتي  قيقةالد   والفروق ة،الشعوري   والتجربة اللغة بين تنشأالتي  العلاقة

 .الأدبية الأعمال وتتفاوت لأدباء،ا يتفاوت خلالها فمن العلاقة، هذه من

 يتأثر حين مباشر بشكل انفعاله عن يعبر أن يجب لا الشاعر  -

 يوازي موضوعي   معادل عن  بالبحث مطالب ولكنه ما، بموضوع

 له يكون وبذلك جديد، بك  رَ مُ  إلى وأفكاره عواطفه لحو ِ يُ  بحيث تجربته،

 .لو ِ حَ تُ  انيةوالث   تنفعل ولىالأُ  تانشخصي  

 ذاته عن الانفصال من نتمك   إذا إلا النضج درجة الأديب يبلغ لا و - 

 من أي الموضوعية، فقأُ  إلى الذاتية يطمح من بعمله لينتقل المنفعلة

 .والابتكار الخلق إلى الذات عن التعبير

 :أساسيتين فكرتين تأكيد إلى وتيُ ل  إِ  يهدف  -
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 ة. الشخصي أو الذات عن تعبير الأدب أن   قولةمَ  مهد   :أولا  - 

 أو ةاتي   ذشاعرَ مَ  من يحتويه فيما ليست الأدبي   العمل قيمة أن   :ايثان - 

 .وصياغة ةيَّ فن ِ  قدرةمَ  من هنُ يتضمَّ  بما ولكن ةٍ شخصيَّ  تجاربَ 

 تحليل يجعل الذي الموضوعي   النقد على انعكاسها الأفكار لهذه كان  -

 وتحليل اكيبالترو لهيئاتوا والأنساق غوي  الل   شكيلالت   جهة من القصيدة

 .لالاتوالد   موزالر  

 الأدبي   العمل بفنية الاهتمام على الخلق نظرية قامت عام بشكل - 

 على زترك   فقد وبالتالي .اته ذحد   في غايةً  لعِ جُ  الذي الجمال راية ورفع

 .وظيفته أو بمصدره قيتعل   ما شتوهم   الأدبي   ص  الن   ةماهي  

 هيتوج   أن ن  الف   على وليس ن  الف   نحو هواوج  يت أن اسالن   على يجب - 

 .اسالن   إلى



 

 

 

 

 سَّادِس ةُ ةُ الر  اض  المح  

  الانْعِك اسِ ةُ يَّ رِ ظ  ن  
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َللاهتمامََ- َأوليا َإرهاصا َالس ابقة َالْفكار َتلك َكانت َعام وبشكل

بالعلاقةَبينَالْدبَوالمجتمعَفيَالد راساتَالْدبي ة،َوالت ركيزَعلىَوظيفةَ

َالْدب.

َالمادي ةَ- َالواقعي ة َالفلسفة َإلى َالانعكاس َنظري ة بعكسََاستندت

َالتيَ  َجميعها َالس ابقة َالمثالي ةَالن ظري ات َإلى َترىََ.استندت َالفلسفة وهذه

َأسبقَمنَالوعي،َوأن هَهوَالذ يَيحد دَأشكالَذلكَ َالوجودَالاجتماعي  بأن 

َ.الوعي

رََ- َوتطو  َالاستمرار َعلى َوقدُرتها َبحيوي تها َالن ظري ة َهذه تتمي ز

تَبكافةَجوانبَالظ اهرةَالْدبي ة َ.مفاهيمهاَبينَفترةَوأخرىَوبِك ونهاَاهتم 

ََترىَ- َالمادي ة َالواقعي ة َعلاقاتَالفلسفة َ)أي َالمادي  َالواقع أن 

َمحدَّداَا َوعياً َيوُل د َالت حتي َبالبناء ى َيسم  َما َوهو َوقِوىَالإنتاج( لمجتمع

َ. َيسُمىَبالبناءَالفوقي  يتمث لَفيَالث قافةَوالفلسفةَوالْدبَوالقوانينَأيَما

َالبناء َفي َتغيير َأي  ََالت حتيَ َوأن  َفي َتغييرا َالفوقيَيستدعي البناء

َ.بالضرورة

-ََ َيؤدي  َتغيرَفيَالبناءَالاقتصاديَأوَالاجتماعي  َأي  بمعنىَأخرَأن 

َبينَ َالعلاقة َأن  َغير َبالوعي. ى َيسم  َما َأو َالفوقي َالبناء َفي َتغي ر إلى

َ البنِائينَعلاقةَجدلي ةَذاتَتأثيرَمتبادل،َفالت غيرَالحاصلَفيَالبناءَالفوقي 

َ.اءَالتحتيَ يعودَلينعكسَأثرهَعلىَالبن

َيستتبعَتغي راَفيََ- َأوَاجتماعي  َتغي رَاقتصادي  ومنَحيثَالْدبَفكل 

ؤيةَلمفهومَالمجتمعَوالل غةَوالْدبَوهوَماَيؤد يَبالض رورةَإلىَتغي رَ الر 

فيَالْشكالَالْدبي ةَمنَحيثَالموضوعاتَوالْساليبَوالْهداف،َوهوَماَ

َ.يعنيَأنَالْدبَانعكاسَللواقعَالاجتماعي

َهوََولاَ- َبل َللظ روفَالخارجي ة َتابع د َالْدبَمجر  َأن  َذلك يعني

َ.جدليةَبينهماَأيضاَيؤثرَفيهاَكماَيتأث رَبها،َفالعلاقة
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َربماََ- َوالل ذان َوالواقعي ة َالالتزام َمفهوما َالن ظري ة َبهذه ارتبط

َلدىَالبعض. َيتـداخلانَمـعَالمعنىَالْخلاقي 

َللواقعي ةَ- َالحقيقي  َالمعنى َالعلاقاتََلكن َتحليل َفي ق َالت عم  هو

َيصْدرَُ َالتي  َالفلسفة َبمبادئ َالالتزام َمنطلق َمن َالد اخل َمن الاجتماعي ة

َ.عنهاَالْديبَوخصوصاَفيَالواقعي ةَالاشتراكي ة

رسالةَتت فقَمعَقصدَبهَأنَيكونَأدبهَهادفاَيحملَيََُالتزامَالْديب:َ-

َ.وَالعقيدةالْيديولوجي ةَأ

إذاَفقدَارتبطتَنظري ةَالانعكاسَبشكلَكبيرَجد اَبالفلسفةَالواقعي ةََ-

َللط بقاتَ َوالانتصار َللحياة َالمادي  َالت فسير َعلى َقامت َالتي  الاشتراكي ة

ىَبصراعَالط بقات َ.الكادحةَضمنَماَيسُم 

َوالت قاليدََ- َالعادات َفيه َتؤث ر َالجماعة، َفي َعضوا َالْديب يمثل

وحينَيبُدعَفإن هَيعُبرَعنَعلاقتهَبالواقعَليكشفَالخللَفيَتلكَالموروثة،َ

.َفالْديبَ العلاقةَوليقد مَرؤيةَجديدةَأكثرَانسجاماَمنَخلالَعملهَالْدبي 

َيعب رَالمجتمعَمنَخلالهاَعنَنفسه َ.هوَالْداةَالتي 

يْثََُ- ح  َالْديبََو  ةَجزءََأن  َمشكلاتهَالخاص  عضوَفيَالجماعةَفإن 

َمشكلات َالمجَمن َوالفردي  َبالعام  َالخاص  َيمزج َيعب ر َحين َفهو تمع

اء َلِيحُق ِقَلتجربتهَشرطَالت واصلَمعَالقر  َ.بالجماعي 

َأن هاََ- َمنطلق َمن َمعها َيتعامل َفالْديب َالل غة َمستوى َعلى وحتى 

َالوضعَ َيحد ده َمعي ن َلغوي  َبمستوى َمقي د َوهو َاجتماعي ة، ظاهرة

َللم َوالاقتصادي  َوالث قافي  َيعيشَفيهاَالْديبالاجتماعي  َ.رحلةَالتي 

َوالجماعة،ََ- َالْديب َالفرد َبين َللت فاعل َنتيجة َالْدب ي َفالعمل إذن

وايةَمعب رةَعنَموقفَالْديبَمنَاَلمجتمع َ.فالقصيدةَأوَالر 
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َالانعكاسَمنَالقارئَمتمي زَعنَالن ظري اتَالس ابقةََ- موقفَنظري ة

َبل َللعملَالْدبي  دَمُتلق  ومشاركَأيضاَبشكلَغيرََمنَحيثَإن هَليسَمجر 

َالذ يَيستقيَ َالمجتمع َمن َجزءً َباعتباره َالفني ة َالإبداع َفيَعملي ة مباشر

َ.منهَالْديبَماد ته

َوظيفةََ- َوأن  َاجتماعي ة، َفعالي ة َالْدب َالانعكاسَأن  َنظري ة وترى

الْدبَليستَالمتعةَالجمالي ةَأوَالمهارةَالل غوي ةَبلَيسعىَالْديبَلنشُاركهَ

ةَبشكلَيؤد يَإلىَتغييرَوجهاتَنظرناَوأفكارنا.َوالهدفَمنَفيَالت جرب

َالموقفََكلَ  َفي َوالش عوري  َالفكري  َالات ساق َمن َنوع َخلق َهو ذلك

َبينَأفرادَالط بقةَالاجتماعي ةَبطريقةَغيرَمباشرة،َأيَمنَخلالَ الجماعي 

َ.الْدب

مَوظيفةَالْدبَفيَنظري ةَالانعكاسَتتمث لَفيَللت نويرَوالت حفيزَوفهَ-

َواقعهَ َتغيير َفي َليساهم َالإنسان َوتحريك َأعمق، َبطريقة الحياة

َنحوَالْفضل َ.الاجتماعي 

َللن ظري اتََ- َمضاد ة َإلىَفلسفة َتستند َالن ظري ة َهذه َأن  ة نلاحظَعام 

َاعتمدتَعليهاَ الس ابقة،َفقدَاستندتَللواقعي ةَالمادي ةَبدلاَمنَالمثالي ةَالتي 

َ َصراعا َأصحابا َخاض َوقد َسابقاتها، َالفن  َفكرة َأصحاب َضد  فكري ا

َأوَأصحابَ َالْدبَالفردي  َفكرة َضد  َوأيضا َالخلق، َنظري ة الخالصَأو

َ.نظري ةَالت عبير

يرُكزَأصحابَنظري ةَالانعكاسَعلىَالد لالةَالاجتماعي ةَللأعمالََ-

َبينَالْدبَوالمجتمعَبالد رجةَالْولىَوكيفي ةَجعلَ الْدبي ةَوعلىَالعلاقة

هاَلحياةَالناس.فاعلاََالْدبَشيئا ج ِ َومو 

َمنهََ- َوانطلقت َالْدب َوظيفة َعلى َالن ظري ة َهذه َرك زت َفقد إذن

َالْدبي ة.َلتفسيرَالظ اهرة

 



 

 

 

 

 سَّابِع ةُ ةُ الر  اض  المح  

 ةُ يَّ رِ ع  الش ِ  
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 المُحَاضَرَةُ السَّابعِةَُ 

 ةُ يَّ رِ ع  الش ِ 

 رِ:ع  الش ِ  يفُ رِ ع  تَ  -1

شعر: شعر به وشعر يشعر شعرا وشعرا وشعرة لغُةًَ: "  -أ
ومشعورة وشعورا وشعورة وشعرى ومشعوراء ومشعورا، الأخيرة عن 

وأشعره الأمر وأشعره به: أعلمه إياه. وفي .)...( حياني، كله: علمالل   

شعركم أنها إذا جاءت لا يؤمنون، أي وما يدريكم. التنزيل: وما ي

والشعر: منظوم .)...( عقلهوأشعرته فشعر أي أدريته فدرى. وشعر به: 

عليه لشرفه بالوزن والقافية، وإن كان كل علم  غلب القول،

وقائله شاعر لأنه يشعر ما لا يشعر غيره أي يعلم. وشعر )...( شعرا

ل: شعر قال الشعر، وشعر أجاد الرجل يشعر شعرا وشعرا وشعر، وقي

 .1" الشعر، ورجل شاعر، والجمع شعراء

طِلاحًَا: -ب فه ابن طباطبا  اص  ر كلامٌ منظومٌ باَن عَن المنثوه بأن  "عر 

ل ذ   ظم الهَا خُص  ب ه  من الن  ي مخاطباتهم باس في يسَْتعملُهُ الن  الذ    ي إنْ عُد 

هَته  م تْهُ الأَ ب ه  عَن ج  دود؛ٌ فمََنْ حْ فسََدَ على الذ وْق. ونظَْمُهُ معلومٌ مَ سْمَاعُ وج 

 ي   تالش  عر بالعرَُوض ال ى الاستعانَة  على نظَْم  حْتجَْ إ لعُهُ وذوَْقُهُ لم يَ صَح  طَبْ 

يزَانه، وَمن اضطَرَب عَلَيْه  الذ وقُ لمْ  يَ م  ه  يسَْتغَْن  عَن تصَْحيحه  وتقَْويم   ه 

ير معرفتَهُُ بمَعْرف ة العرَوض  والح   المُسْتفادةُ كالط بع ال ذ ي ذْق  بهَا حَت ى تصَ 

يب " عَن  الل يْث  قاَلَ:           "  .2" فَ مَعَهتكََل   لاَ  ي  ف ي "الت هْذ  وَنَقلََ الأزَْهَر 

ن هُ يَشعرُ زها، وقائله شاعرٌ لأَ او   يجَ ات لاَ والش  عر: القريض الْمَحْدوُد بعلام
غَيره، أيَ يعلم. وجمعُه الش عراء. وَيقَُال شَعرَتُ لفلانٍ، أيَ قلتُ  مَالا يشعرُ

عرا    .3" لَهُ ش 

                                                           
  .410 ،940، ابن منظور، صص4لسان العرب، ج -1
عبد  ،محمد بن أحمد بن محمد بن أحمد بن إبراهيم طباطبا، الحسني العلوي، أبو الحسنعيار الش عر،  -2

  .6، 5، صصقاهرةال ،مكتبة الخانجي، العزيز بن ناصر المانع
دار ، محمد عوض مرعب ،، أبو منصورمحمد بن أحمد بن الأزهري الهروي  ، 1، جتهذيب اللغة  -3

  .268، صم2001 ،1ط، بيروت، إحياء التراث العربي
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علمٌ من علوم العرب يشترك فيه الطبعُ  ب أنَ هُ:"في حين حد ه الجرجاني  

واية والذكاء، ثم تكون الد رْبَة مادة  له، وقوة لكل واحد من أسبابه . 1" والر 

كلام البليغ المبني على الاستعارة والأوصاف ال"ه وقال ابن خلدون بأن  

المفصل بأجزاء متفقة في الوزن والروي مستقل كل جزء منها في 
غرضه ومقصده عما قبله وبعده الجاري على أساليب العرب 

 .2" المخصوصة به

ٍ. ما  الش عري ة: -2 ٍ إيقاعي  ٍ خاضع لقواعد مد ٍ صوت ي   إلى نوعٍ أدبي 
منسوبةٌَ

كار، يجب أن نقوله عن الص ور وعن المشاعر، إلى حد ٍ نقوله عن الأف

مُعي ن من موسيقى الص وت  ذاتها. ولا واحدا من هذه العناصر، مُتنَاولا 

ب عيْن ه، هو مفصول عن تي ار الش عري ة، أو عن الش عر
3. 

ي ة نتَعَ (:  Aristote-ق.م 322سطو)م أر -أ  عر   ا ه يَ امَلُ مَعهََ إن  أقَدمَ ش 

سْطُوتلكَ  المُتبَقَ ية من كتابه " فن   25عَبْر الفصُُول  ال  الت  ي وَصَلتْنَا عَنْ أرَ 

عْر  ". بحث الفيلسوف الأسباب الأصلي ة ل توََل د  الش    ن ها لتي اعتقد أ، واعْر  الش  

عكسَ  لتراتجيديا،اانين ل قوتأَت ي من سعَْي ناَ إ لىَ الت قْل يد، ثمُ  سط ر بالت فصي

ك راجع  ذلَلعل  الكوميديا والملحمة الل تيْن  لم يبسُطهما بنفس  الاهتمام، وَ 

 إلى ضياعهما في الفصول التي لم تصلنا.

 l'Épître في رسالته إلى بيزون :(Horace  - ق.م 8هُورَاس )م  -ب 

aux Pisons ou Art poétique   لم يت بع فيها منهجي ة واضحة ، يتحد ت هُوراس

يمي  ةٍ وَاست رْسال، ويكتف ي بإعطاء مبادئه في رسالته تلك، حرارة  و ب حَم 

نَ البسيط والجميل والط بيعي  . ونجدُ فيها، بالأساس،  مُ م  توافقُ ا ويستله 

ومان.   قواعد الن وع  الدرامي   عند الر 

                                                           
تحقيق وشرح: ، أبو الحسن علي بن عبد العزير القاضي الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومه -1

 .15، صمطبعة عيسى البابي الحلبي وشركاه، ، علي محمد البجاويمحمد أبو الفضل إبراهيم
يخُ ابْن  خَلْدوُنَ، ج -2   .573، ص1تار 

3 - Henri Bremond, La poésie pure. Éclaircissements, p:63. 
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يرُولامُو ف يدا )م  -ج  معه:  ( - Marco Girolamo Vidaم1566مارْكُو ج 

يدة مفاهيم الحديثة للشعري ة، إذ نجد عنده مبادئ مفنصل إلى بعض ال

التي  ماذجالن  وتفاصيل دقيقة تنمُ  عن ذائقةٍ في دراسة الش اعر، وعَمل ه، و

حملُ ار ييجب عليه ات باعهُا. فما يقوله المؤل  ف عن الخطاب الش عري  ص

ة. ن الأناقة مثلَ الذ ي يحملُ من القوُ   م 

عر فيما يعُطي هذا الشا : (Nicolas Boileau - م1711نيكُولا بْوَالوُ ) -ح 

اعد م قوَقَد  كتب عن الشعر ترتيبا أكَثر إتقانا من الذ ي خط ه هُوراسْ، ويُ 

يلا، ومع هذا فقد أغفل ن ديث عالح الش عري ة بطريقةٍَ أكَملَ وأحسَن تفَص 

كاية والأوُبيرا والشعر التعليمي  .  الح 

 :ومِ هُ المف  وَ  حِ لَ طَ المص   ودِ دُ حُ  فيِ  -3 

نادى الشكلانيون الروس بضرورة قيام علم  النقاد الغربيين: عندَ  -أ

جديد للأدب )الشعرية(، وطموحهم في ذلك إضفاء طابع العلمية على 

نقدهم الجديد، خاصة من بعد ما فشلت في ذلك المناهج السياقية، وقوامه؛ 

الأدبي  أي هذا العلم الجديد، وضع قواعد وخصائص مستمدة من النص

نفسه. وتحديد موضوعه " فموضوع الشعرية ليس العمل الأدبي في حد 

ذاته، بل ما تستنطقه من خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو 

، بهذا يدعو إلى استعمال مفهوم Todorov تودوروف، 1الخطاب الأدبي "

خطاب انقطعت الشفافية عنه، معتبرا  الخطاب الأدبي إذ هو في نظره "

أن الحدث الل  ساني العادي هو خطاب شفاف نرى من خلاله معناه، ولا 

نكاد نراه في ذاته )...( بينما الخطاب الأدبي يتميز بكونه مثخنا غير 

 2"أن يمكنك من عبوره أو اختراقه  يستوقفك هو نفسه قبل ،شفاف

الأدب الحقيقي إلى الأدب  عنده هي " العلم الذي يتجاوز فالشعرية
                                                           

، 2ط الشعرية، تر: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر،، تزيفيطان تودوروف -1

 .23ص ،1992
دراسة - على ضوء المناهج النقدية المعاصرة والنظريات الشعرية الحقيقة الشعرية، اوريريت بشيرت -2

 .293، صم2010، طالأردن ،دبإر، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، في الأصول و المفاهيم



48 
 

الممكن، بعبارة أخرى تعنى بتلك الخصائص المجردة التي تصنع فرادة 

. بدأ مفهوم الشعرية مساره على يد الناقد 1العمل الأدبي؛ أي الأدبية "

الشكلاني واللساني رومان جاكوبسون، الذي رأى أن موضوع الشعرية 

لفظية أثرا  فنيا  ". ثم  الإجابة عن السؤال: " ما الذي يجعل من رسالة

تناوله تزفيتيان تودوروف في أثره الهام )الشعرية(. حيث ينطلق 

تودوروف من البحث في الخصائص الأدبية عموما ، ليصوغ مفهوما  

عاما  للشعرية، التي يحدد موضوعها بأنه ليس هو العمل الأدبي، بل 

لبنية  البحث في خصائص الخطاب الأدبي، أو اقتراح نظرية داخلية

الخطاب الأدبي واشتغاله، بوصفه تمظهرا  لبنية مجردة وعامة، ويرى 

أنها تسعى إلى الكشف عن القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل 

أدبي، وتبحث عن هذه القوانين داخل الأدب ذاته، " فالشعرية، إذن، 

مقاربة للأدب )مجردة( و)باطنية( في الآن نفسه ". هذا الفهم الذي 

صوغه تودوروف يتعالق بصورة ما مع مفهوم الأدبية الذي أسس له ي

جاكوبسون، ويشار به إلى وضع سيميائي نوعي للنصوص الأدبية، 

ويتقاطع أيضا  مع مفهوم علم الأدب لدى رولان بارت، الذي أراده علما  

لشروط المضمون، أي للأشكال، ليهتم بتغيرات المعنى المُحدثَة، أو 

نة التي تحدثها الأعمال الأدبية. يتبين بذلك أن الشعرية هي بالمعاني الممك

نظرية لدراسة الأنساق الحاكمة في بناء النص الأدبي، وأنماط الخطاب 

الأدبي الفاعلة فيه؛ لهذا نجد تودوروف يحدد، في إطار الشعرية، 

مجموعة مظاهر ومستويات لدراسة النصوص، حيث يعتقد بثباتها 

الأدبي، ويقسمها إلى ثلاثة مظاهر: المظهر  واستقرارها في الخطاب

اللفظي، والمظهر التركيبي، والمظهر الدلالي. في محايثة ذلك كانت 

هناك جهود وإضافات مهمة لباحثين كثر في إطار دراسة مفهوم الشعرية 

ونطاق اشتغالاتها، ومن بين أبرزهم: جان كوهين، وميشال ريفاتير، 

وكيبيدي فارغا الذي يقترب في رؤيته وجوناثان كولر، وجيرار جينيت، 

                                                           
 تزيفيطان تودوروف: نفسه، ص ن. -1
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فها على أنها " دراسة البنيات المتحكمة في الخطاب  من تودوروف ليعر 

فها هروشوفسكي بأنها "الدراسة النسقية للأدب  الأدبي..."، في حين عر 

كأدب. إنها تعالج قضية ما الأدب؟ والقضايا الممكنة المطورة منها، كـ: 

كال وأنواع الأدب؟ وما طبيعة جنس أدبي أو ما الفن في اللغة؟ ما هي أش

نزعة ما؟ ما نسق فن خاص أو لغة خاصة لشاعر ما؟ كيف تتشكل قصة 

ما؟ ما هي المظاهر الخاصة لآثار الأدب؟ كيف هي مؤلفة؟ كيف تنتظم 

الظواهر غير الأدبية ضمن النصوص الأدبية؟ ". اللغة الشعري ة مُقارَنةٌَ 

لُ عَالمَا  ف ي ذاَتها ولا المعادلات ال"ب شكل صارم بـ رياضي ة ": إن ها تشُك  

 . 1تتفاعل إلا  مع ذاتها

 

 

 

 

                                                           
1 - H. Friedrich,Struct. de la poés. mod., Paris, Denoël-Gonthier, 1976, p5. 



 

 

 

 

 ثَّامِن ةُ ةُ الر  اض  المح  

اال ن ظ رِيَّةُ   ام   دْر 
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 المُحَاضَرَةُ الثَّامِنَةُ 

 نظََرِيَّةُ الدْرَامَا

 : Drama اامَ رَ الد   ةِ يَّ رِ ظَ نَ  يفُ رِ عْ تَ  -1

 م  ل  ك   ي  " ه   
 ل  م  ع   و  أ   ل  ع  الف   :ي  ف  ر  الح   ااه  ن مع  و   Dram ل  ص  ال   ة  ي  ان  ون ي   ة 

، ة  يث  د  ا الح  ب  وور  أ   ات  غ ل   م  ظ  ع  ى م  ل  إ   Drama ة  ي  ين  ت  الل   ة  غ الل   ن  م   ت  ل  ق  ت  ان   .ه  ب   ام  ق  ي  

:ف   ،ي   ح  ر  المس   يط  المح   يشاعت ف   ث م     ".ة  ي  ام  ر  د   ة  ك  ر  ، ح  ي  ام  ر  د   ل  م  ع   ن ق ول 

 ن  م   ن  و  ك  ت  ت  ، و  ان  س  ن  إ   ل  ع  ف  ل   اة  اك  ح  ا م  ه  ن  أ  ب  ) اام  ر  و الد  ط  س  ر  أ   ف  ر  ع   د  ق  و  

اغ   -2 .ة  اي  ك  الح   -1: ي  ه   ة  ي  ر  ه  و  ج   ر  اص  ن ع   ا يه  د   ؤ  ي   -3 .ي   د  ر  س   ل  ك  ي ش  ف   ت ص 

 .ور  ه  م  ج   ام  م  أ   -4 .ون  ل  ث   م  م  

 ،ي   ام  ر  الد   ير  ي  غ  الت   و  أ   ات  ق  ار  المف   ص  ص  ا ق  ه  ن  أ  ا ب  ام  ر  الد   يف  ر  ع  ا ت  ن ن  ك  م  ي  و   

 ار  ح  ي   ،ات  اي  ه  ن   لل   ة  ف  ال  خ  م   ات  م  د   ق  الم يه  ف   ون  ك  ي ت  الذ   ،  dramaة  ي  يز  ل  ج  ن  ال  ب  

ام   د  اه  المش   ا،ين  ل  ث   المم   اء  د  أ  و   ه اوص  خ  ش  أ م  ن  الي مو  ال د  ه  المش   ع  ق  و  ت  ي  و    ل ه  م 

ل ل    ص  ق  ن  ت  و   ،ة  ق  ار  المف   ث  د  ح  ت  ف   ،ة  اي  ك  الح   و  أ   ة  اي  و  الر    ل  س  ل  س  ت  و   اق  ي  الس   خ 

،ال اث  د  ح  ل  ل   ات  ع  ق  و  الت   ق ة   اة  س  ، المأ  (اي  يد  وم  الك   )اة  ه  المل   :ان  ع  و  ن  ي  ه  و   ل ح 

 يل  ث  م  ت   ىد  ؤ  ي ي  الذ    د  س  المج   ي   ب  د  ال   ير  ب  ع  الت   ن  م   ع و  ن  ي  ه  و   (.اي  يد  اج  ر  الت  )

ت ن ا .ون  ي  ز  ف  ل  الت    و  أ   ،ام  ين  الس   و   ح  ر  المس  ض  ر  ي ع  ا ف  يص  خ  ش  ت  و   اء   ن  م   ة  م  ل  الك   ج 

ا "، ل  م  "الع   :ين  ع  ت  و   spàna ة  يم  د  الق   ة  ي  يق  ر  غ  ال    ، إ ذ  ض  اق  ن ى الت  ن ع  م  ي ب  ت  أ  ت  ك م 

ا ن ن  ك  يم  و   .ن  ز  الح  و   ف  و  ، الخ  د   الج  و   ك  ح  الض   ن  م   يط  ل  خ   ن  م   ع  و  ا الن  ذ  ه   ع  م  ت  ج  ي  

 وب  ع  ها الش  ت  ف  ر  ي ع  الت    ون  ن  الف   ة  اف  ك  ل   ة  ي  يق  ق  الح   اة  و  الن   ي  ا ه  م  ار  الد   ن  إ   ل  و  الق  

ان  أ   ل  إ   ة  يم  د  الق   ات  ار  ض  الح  و   ل م  و   ،ي   ح  ر  س  م   ار  إط   ن  م  ا ض  ام  ر  الد   ع  ض  ت   لم   ه 

م   اق  ي  س   ن  م  ض   ن  ك  ت   لم  ، و  ر  آخ   ي   ن   ى ف  م  س  م   ت  ح  ا ت  ه  ر  م  ث  ت  س  ت    ي   يش  المع   أ سل وب ه 

يق   س  ك  ع   ي   اع  م  ت  ج  الو   ر  غ   م  ه  ات  ي  ح   ن  ا م  يس  ئ  ر   ء  ز  ا ج  ام  ر  الد   ت  ان ك   د  ق  ف   ال 

 .م  ه  ير  ك  ف  ت  و  
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ن س ان ي    ل  اع  ف  الت  ا ب  ب  ال  غ   ة  ي  ام  ر  الد   ص  ص  الق   م  ت  ت    ا ه  ب  اح  ص  ا ي  ا م  ير  ث  ك  و   ال 

ا ن  ف   ل  خ  د  ي  و   ،ىيق  موس  الو   اء  ن الغ   ت  يف  ر  ع  ا الت  ذ  ه   ن  م  ض   ال وب ر  ا ام  ر  الد   م  س  ق  . و 

يق ي    وم  ه  المف  ب   ر  غ   ال د اء   ي  ه  و   (اي  يد  وم  الك  ) اة  ه  المل   -: أاء  ز  ج  أ   ة  ث  لى ث  ل  إ   ال 

ث ل   ك  ح  لض  ي ل  د   ؤ  ي ي  الذ    ي  يل  ث  م  الت   م   اة  س  المأ   -ب، ك  اح  الض   ل ب ي ض  ا اع  ن الق  ب   م 

ه ي   (اي  يد  اج  ر  الت  ) ا ال ول ى س  ك  ع  و  ث  ل ه  د   اع  ن الق   إ ذ  ي م  و   -جي، اك  الب   ال س 

 ص  ص  ى ق  ل  ع   د  م  ت  ع  ي   ث  ي  ا ح  م  ه  ن ي  ب   ع  ق  ي   اص  خ   ع  و  ن  ي  ه  : و  ييد  وم  يك  اج  ر  الت  

 ت  ان ك   د  ق  و  . ة  ي  ر  خ  الس   ن  م   ض  ع  ب  ب   ين  ي  ور  ط  س  أ   ااص  خ  ش  أ   ل  او  ن ت  ي  ، و  ة  ي  ور  ط  س  أ  

ال  ا ام  ر  الد   ة  اص  خ  و   ح  ر  المس   ب  د  أ   أ  ر  ق  ا ت  وم  ر   ت ج  اد   ون  د   ار  ت م   ي   أ   ع ل ى الع 

 .ص   ن 

 "   ح  ر  ى المس  ل  ى ع  د  ؤ  ي   ي  ح  ر  س  م   ن  ف   ي  ا ه  ام  ر  الد  ف ـ
 و  أ   ون  ي  ز  ف  ل  الت    و  أ 

ا م  ك   "، ام   ع   ل  ك  ش  ب   يل  ث  م  الت  و   ات  ي  ح  ر  المس   ىل  ع   ق  ل  ط  ي   ح  ل  ط  ص  م   و  ه  و، و  ي  اد  الر  

  ر  ي  غ   .ع  ق  و  ت  م   ر  ي  غ   ي  ف  اط  ع   و  أ   ير  ث  م   ف  ر  ظ   و  أ  ، ث  د  ا ح  ه  ن  ى أ  ل  ع   ف  ر  ع  ت  
 ن  أ 

 ر  و  ص  ى ت  ل  إ   ف  د  ه  ي   ر  ث  الن   و  أ   ر  ع  الش    ن  ع   يب  ك  ر  ت  ا ك  ه  وغ  ص  ي   ي  ب  د  ا ال  ه  يف  ر  ع  ت  

 ات  اع  ر  ص   ن  م  ض  ت  ا ت  م   ة  اد  ي ع  الت    ة  ص  الق   د  ر  س   و  أ   ة  ي  ص  خ  الش   و  أ   اة  ي  الح  

 .ة  ب  ش  الخ   ىل  ع   ي   ح  ر  المس   اء  د  ي ال  ف   ار  و  الح   و  أ   ث  د  الح   ل  لخ   ف  اط  و  ع  و  

 :اامَ رَ الدْ  اعُ وَ نْ أَ  -2

، ة  ي  يق  ا الموس  ام  ر  ، الد  ة  ي  او  س  ا المأ  ام  ر  ا، الد  ام  ر  ود  يل  ا، الم  ي  يد  وم  الك   

 ة .ل  ز  ، المه  ال  ي  الخ  

 اد  ع  س  إى ل  إ   ع  و  ا الن  ذ  ه   في   ي  ح  ر  المس   ب  ات  الك   ف  د  ه  ي   ا:يَ يدْ ومِ لكُ ا -أ

 . اك  ر  د  ال  و   اء  ك  الذ   ن  م   ال  ى ع  و  ت  س  م   ه  ن  م   ب  ل  ط  ت  ي  و   ،م  ه  اك  ح  ض  إ  و   ير  اه  م  الج  

 ور  ه  ا الجم  ه  ي  ل  إ   ب  ذ  ج  ن  ي ي  الت    ف  اط  و  الع  ب   ة  غ ال  المب   ي  ه  و   ا:امَ رَ ودْ يلُ المِ  -ب

 .ر  اش  ب  م   ل  ك  ش  ب  

 ،ة  ي  ام  ر  الد   ال  ك  ش  ال   م  د  ق  أ   ن  م   ة  د  اح  و   د  ع  ت  : ةُ يَّ اوِ سَ ا المأْ امَ رَ الدْ  -ج

 م  و   ين  ز  ح   س   ي ح  ذ   ع  اب  ط   في   ر  ش  الب   اة  ان ع  م   ض  ر  ع  ت  و  
 .ي   او  س  أ 
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ْ  ا يه  ف  و   :ةُ يَّ يقِ ا الموسِ امَ رَ الدْ  -ح  ، ن  ح  ى، الل  يق  الموس   ر  ص  ان ع   ب  ع  تل 

 .يل  ث  م  ي الت  ف   ر  اص  ن الع   ه  ات  ه   ل  ك   ل  خ  د  ت  ، و  م  المه   ر  و  الد   ص  ق  الر  

 :اامَ رَ الدْ  ةُ يَّ رِ ظَ نَ و وَ طُ سْ رِ أَ  -3

 ،ةي  ان  ون  اما الي  ر  ن الد  ع   ل  ها، ب  سر  أ  اما ب  ر  الد   ن  ب ع  كت  ي   و لم  ط  سر  أ   ن  إ   

ل ى ع   د  ر  ي   ن  ا أ  ه  ل  لخ   من   طاع  ت  اس  و  ، ه  ا ل  ف  د  ها ه  ل  ع  ج  ف   اة  س  المأ   ع ل ى ازك   ر  م  

ه   ت اذ  ام  أ س   ل  ع  ى الف  ل  ر ع  ث   ؤ  ت  و   ،ر  المشاع   د  ل   و  ا ت  ه  ن  أ  ا ب  ام  ر  لد  ل   ون  ط  لف  أ   ات ه 

احب ه  ات  ر  د  ق  و   أ ى،  ص   ن  أ  "  ي   س  ار  ط  االك   هير  ط  " الت   ة  ي  ر  ظ  ي ن  و ف  ط  س  ر  أ   ف ر 

ا،ط  ب  ى ض  ل  ا ع  ض  ة أي  ر  اد  ق   ي  ه  ان، و  س  ن  ل  ا ر  اع  ش  م   ظ  وق  ا ت  ام  ر  الد    ة  م  ث   ن  م  و   ه 

 .ل  ق  غي الع  ل  ها ت  ن  ة أ  ج  ح  ب   ر  اع  ى المش  ش  خ  ل م  ن ع د  ن 

و سط  ر  م أ  د  ق   إ ذ  ح  ر  س  لم  ل   ين  س  ار  الد   ام  م  ت  اه   ير  ه  ط  الت   ة  ي  ر  نظ   ت  ار  ث  أ   د  ق  و  

ي الت    ار  ك  ف  لا ن  ي  ب   ن  م  ، و  طون  لف  أ   ف  لى خ  ل  ع   ة  م  اه  س  م   م  ظ  ع  أ   ي   ب  د  ال  د ق  لن  ل  

اء  ب  و  ه   اة  الحي  و   اة  س  المأ   ن  ي  ب   ق  ر  الف   ن  ب أ  ا يه  ى ف  ر  ي   التي    (ل  ك  الش   ة  ر  ك  ف  )ا ه  ج 

 ل  ك   ون  ك  ي   ن  أ   وض  ر  المف   ن  م   ه  ن  ن وإ  ة  اي  نه  و   ط  س  و  و   ة  اي  د  ا ب  ه  ل   اة  س  المأ   ن  أ  

 ن  ع   ث  د  ح  ت   د  ق  ، و  ي   ق  ط  المن   ل  ك  الش  ب   :ىم  س  ا ي  م   و  ه  و   ،ر  خ  لآاب   لص  ت  م   ء  ز  ج  

 ن  ع   ي   ح  ر  المس   ر  اع  الش   ير  عب  ح ت  ب  ص  ى ي  د  م  إ ل ى أ ي    ي  أ  ، اعد  ب  ل  ي اف   ق  د  الص   

ا  ة  ي  ح  ر  س  ي م  ا ف  م   ف  ق  و  م   ق ال  ب أ ن  اة  ي  ي الح  ه ف  ي  ل  ع   و  ا ه  م  ل  قا اب  ط  م  م  اس ي  ق  م   ، و 

، ر  آخ   ن   ف   ي   أ   و  أ   اة  الحي   ن   ف   ياس ف  ي  المق   س  ف  ن  و  س ه  ي  ل   ر  ع  الش    ن   ي ف  ق ف  د  الص   

ين  ي ف ق د   راع  ل الش  ش  ف  ا ي  م  د  ن  ث ع  د  ح  ة ي  ي  م   ه  لا يذ   يد  ح  أ الو  ط  الخ   ن  إ   ة ر  د  الق  ح 

ى الم ىد  ل   ث  د  ح  ت   اة  س  المأ   ة  د  اه  ش  م   إن   .اة  اك  ى المح  ل  ع   ه و  ي ر  ج ، و   ف  ن  الع  ت ف ر  

اه   ف  و  الخ   ه  ي  د  ل   ك  ر   ح  ت  ف   ه  ر  اع  لمش   ة  ار  ث  ، إ  اء  ك  الب   و  أ   ن  ز  الح   و  أ    ك  ل  ت   ت ج 

ه   ن  ا م  ذ  ه   . ه  ر  اع  و بمش  ل  الع  و   اء  ق  ت  ر  لي ان  ع  نا ي  ير ه  ه  ط  الت  ف  ، ة  ي  ص  خ  الش   ، ة  ج 

ة   ن  م  و   ه  ل  و ت  ط  س  ر  أ   ن  إ  ى(ف  ر  خ  أ   ج   اث  د  ح  ي في إ  ان  غ  ل  اى و  يق  الموس   ر  و  د  ن او 

: اس  لن  د ى ال ور  ر  الس    ور  ر  الس   اس  لن  ل   ب  ب   س  ت   ة  ي  ير  ه  ط  ي الت  ان  غ  ل  ا ن  إ   فق ال 

س اس   ىل  إ   ة  اج  ح   في   ن  ذ  إ   ان  س  ن  ل  ا، ف  ر  ر  ض   لو   م  أ ل   ون  د    ر  اع  لمش  ا ه  ذ  ه  ب   الح 

، اة  س  المأ   ير  ث  ا ت  م  ك   ه اير  ي تث  غان  ل  ا، و  ة  اس  م  ح  و   ة  م  ح  ر  و   ف  و  خ   ن  م   ة  ي  و  الق  
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، ون  ا د  ه  ير  ث  ي ت  ان  غ  ل  ا ن  ل   ة  ي  ع  اق  الو   اة  الحي   س  ك  ع   ن  ك  ل  و    ة  وب  ح  ص  م   ل  ب   أل م 

 . اله   ج  لع   ي  أ   ،س  ف  للن   ير  ه  ط  ا ت  ذ  ي ه  ف  و   ،ة  ذ  ل  ب  

 لة  ج  س  م   ت  ان ك   و  ل   تى  ح   اء  د  ل  ا ث  ي  ح   ن  م   فة  ل  ت  مخ   ة  ي  ام  ر  الد   صوص  الن   ن  إ  

 ب  ب  س  ا ب  د  اح  ا و  د  ب  أ   ون  ك  ي   ن  ل   ي  ام  ر  ص الد  الن  " ف   وب  ت  ك  م   ص   ي ن ف  

ا.ين  ل  ث   المم  و   ور  ه  لكل الجم   ال  ب  ق  ت  اس   ق  ر  ط   ف  لت  ب اخ  ب  س  ب  ى...و  ؤ  الر    د  لق    ل ه 

 ف  و  الخ   ف  اط  و  ع   ة  ار  ث  يق إ  ر  ط   ن  ع   ق  ق  ح  ت   اة  س  المأ   ن  ه إ  ل  و  ق  طو ب  س  ر  أ   ل  ص  ف  

 ة  ي  ر  ظ  ن  ل   ي  ائ  ه  ى الن   ن د المع  د   ح  م ي  ل   ه  ن  أ   ر  ي  غ   ،ري  ه  ط  الت  ى ب  م  س  ا ي  م   ة  ق  ف  الش  و  

ا ا م  ذ  إ   ة  اص  خ   ،ي   وج  ول  ي  يس  ى الف  ن المع  ب   ظ  ف  ا الل  ذ  ه   ل  م  ع  ت  س  ا ي  م  ا ب  ال  فغ  ،ير  ه  ط  الت  

ْ  ل  ع  ت    ر  ص  ي ع  ف   ين  س  ار  الد   ض  ع  ب   ال  ق   د  ق  و   .ة  ئ  ي   الس   ة  ج  ز  م  ل  اب   مر  ل  ا ق  ْ 

ر   ين  ى الذ   ض  المر   ب  ل  غ  أ   ن  أ   ة  ض  ه  الن   ي ط   ن  ك  م  ي   ة  ق  ف  الش   و  أ   ف  و  الخ   م  ه  ي  ل  ع   ي س 

ي ال  الت  ب  و   ،م  يه  ف   ت  لاع  ف  ن  لا ه  ات  ه   ير  ث  ي ت  ي الت   المآس   ة  د  اه  ش  بم  وا  ج  ال  ع  ي   ن  أ  

 .ي   ب   ط   ج  لع  ب   ه  ب  ش  ي   ر  م  أ   و  ه  و   ،ة  د  اه  ي المش  ف   ة  ذ  بل   ون  ر  ع  ش  ي  

ف  اي  يد  وم  ك  ا و  ي  يد  اج  ر  ت   :ىلَ إِ  الُ مَ عْ لَ م اسِ قَ نْ تَ  ي ع ر   ا و ط  س  ر  أ   ، و  أ وله م 

 ع  ز  و  ت  ع ت  ت  م  م   م  لي كا ف  م   ش أ ن   ه  ل   ل  ام  ك   يل  ل  ل ج  ع  ف  ل   اة  اك  مح   ي  : ه  ه  ل  و  ق  ب  

 د  م  ت  ع   ت  لو   ين  ل  اع  الف   ل  ث   م  ت   اة  اك  المح  و   .يه  ف   ين  س  ح  الت   ر  اص  ن ع   ة  ع  ط  الق   اء  ز  ج  أ  

 ه  ذ  ل ه  ث   يرا لمم  ه  ط  ت   ث  د  ح  ت  ل   ف  و  الخ  و   ة  م  ح  الر   ن  م  ض  ت  ت  و  ، ص  ص  ى الق  ل  ع  

 د  د  ع   ع  ف  ر   ن  م   ل  و  أ   ه  ار  ب  ت  اع  ب   وس  يل  خ  س  إ   ن  طو ع  س  ر  ث أ  د  ح  ت  ي  ، و  ت  لاع  ف  ن  لا

 في   ار  و  الح   ل  ع  ج  ، و  ة  وق  الج   يب  ص  ن   ص  ل  ق  و   ن  ي  ن ث  اى ل  إ   د  اح  و   ن  م   ين  ل  ث   المم  

 ن  م   اد  ي ز  الذ    يس  ل  وك  وف  س   ي   ح  ر  المس   ب  ات  الك   ن  ع  ، و  يل  ث  م  لت  ل   ل  و  ل  ا ام  المق  

ثالمم   د  د  ع   س ط و  ث  د  ح  ت  و   ،ر  اظ  المن  ل  خ  د  أ  ، و  ة  ث  لى ث  ل  إ   ين  ل  ْ   عن  أ ر 

و د  غ  ت  و   ،ف  و  الخ  ة و  ق  ف  ير الش  ث  ت   يالت    ال  ع  ف  لي ااك  ح  ا ت  ه  ن  أ   د  ك   ؤ  ي  ل  ا ي  يد  اج  ر  الت  

 ن  ا م  ع  ر  ف   ه اارب  ت  اع  ا ب  ي  يد  اج  ر  ع الت  م   ة  م  ح  المل   ق  ف  ت  وت  . ليث  مت   اة  اك  المح   ك  ل  ذ  ب  

ار ب  ت  اع  ا ب  ه  ع  م   ف  ل  ت  خ  ت  ، و  ون  ز  و  م   م  لي ك  ف   ار  ب  خ  ل  ل اة  اك  ها مح  ن  و  ي ك  ف   ة  ي  ان  الث  

او   ،ص  ص  الق   ط  م  ى ن ل  ي ع  ر  ج  ا ت  ه  ن  أ  و   ،د  اح  و   ض  ر  ع   ت  اذ   ة  م  ح  المل   ال ف ه  ي ف   ت خ 

ا،  ول  الط    يث  د  ح  الي و ف  ط  س  ر  أ   ب  ه  س  أ   د  ق  و   .ان  م  الز   ة  ود  د  ح  م   ر  ي  غ   ي  وه  أ ي ض 
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، ة  م  د  المق   :ىل  إ   ه  د  ن  ع   م  س  ق  ن  ي ي  الذ    ي   يد  اج  ر  ل الت  م  لع  ة ل  ي  ل  اخ  الد   اء  ز  ج  لا ن  ع  

 .ة  ف  ق  الو  و   ور  ب  الع   :لى  إ   ه  ر  و  د  ب   م  س  ق  ن  ي  ، و  ة  ق  و  ج  ال اء  ن ، غ  وج  ر  ، الخ  ة  ع  ط  الق  
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 المُحَاضَرَةُ التَّاسِعَةُ 

 التَّناَص  نظََرِيَّةُ 

 :ص  الن   تعريف -1

ه نصاً: رفعه، وكل  لغةً: -أ : رَفْعكَُ الشيءَ، نَصَّ الحديثَ يَنصُُّ النصُّ

ونصََّ الرجلَ نصاً: إذا سأله عن شيء حتى … ما أظُْهِرَ فقد نصَُّ 

فوق الرفع ، والإظهار، وجعل بعض الشيء . يستقصي كل ما عنده

والتعيين على شيء ما،  والتحريك، بعضه، وبلوغ الشيء أقصاه ومنتهاه،

 .والتوقيف

ا: رَفَعهَُ.  - هُ نَصًّ : رَفْعكَُ الشَّيْءَ. نَصَّ الْحَدِيثَ يَنصُُّ نصص: النَّصُّ

. وَقَالَ عَمْرُو بْنُ دِيناَرٍ: مَا رَأيَْتُ رَجُلًً أنََصَّ  وَكُلُّ مَا أظُْهِرَ فَقَدْ نصَُّ

ِ، أيَْ أرَْفَعَ لَهُ وَأسَْنَدَ. يقُاَلُ: نَصَّ الْحَدِيثَ إلَِى فلًَُنٍ أيَْ لِ  هْرِي  لْحَدِيثِ مِنَ الزُّ

تِ الظَّبْيةَُ جِيدهََا: رَفَعتَهُْ. وَوُضِعَ عَلَى  رَفَعهَُ، وَكَذلَِكَ نَصَصْتهُُ إلِيَْهِ. وَنَصَّ

ةِ أيَْ عَلَى غَايةَِ الْفضَِيحَةِ وَال ةُ: مَا تظُْهَرُ الْمِنصََّ هْرَةِ وَالظُّهُورِ. وَالْمِنصََّ شُّ

تْ هِيَ وَالْمَاشِطَةُ تنَصُُّ الْعَرُوسَ  هَا وَانْتصََّ عَليَْهِ الْعَرُوسُ لِترَُى، وَقَدْ نصََّ

ةِ، وَهِيَ تنَْتصَُّ عَليَْهَا لِترَُى مِنْ بيَْنِ الن سَِاءِ     .فتَقُْعِدهَُا عَلَى الْمِنصََّ

دِيدُ وَالْحَثُّ وَلِهَذاَ قِيلَ: نَصَصْتُ وَالنَّصُّ  -  وَالنَّصِيصُ: السَّيْرُ الشَّ

ةُ الْعَرُوسِ. وَأصَْلُ النَّص ِ أقَْصَى الشَّيْءِ وَغَايتَهُُ،  الشَّيْءَ رَفَعْتهُُ وَمِنْهُ مِنصََّ

ِ: النَّصُّ  يَ بهِِ ضَرْبٌ مِنَ السَّيْرِ سَرِيعٌ. ابْنُ الْْعَْرَابِي  سْنَادُ إلَِى  ثمَُّ سُم ِ الْإِ

ئيِسِ الْْكَْبَرِ وَالنَّصُّ التَّوْقِيفُ وَالنَّصُّ التَّعْييِنُ عَلَى شَيْءٍ مَا وَنَصُّ الْْمَْرِ  الرَّ

 شِدَّتهُُ 

 تعريف من ذلكَ  النص، لمصطلحتتعد د الت عرِيفاتُ  اصطلاحا: -ب

 ةِ ابَ تَ الكِ  ةطَ اسِ وَ بِ  هُ يتُ بِ ثْ تَ  مَّ تَ  ابٍ طَ خِ  ل ِ كُ  ىلَ عَ   " تطُلقَُ ةٌ مَ كلِ  بأِنََّهَا ريكور بول

 ةِ غَاللُّ  امِ ظَ نِ  يعَ زِ توْ  يدُ عِ يُ  ،انِ سَ الل ِ  لِ قْ نَ ازُ هَ جِ  بِأنََّهُ ": ايفَ تِ يسْ رِ كْ  ايَ ولْ جُ  وَترََى ،"

 عَ مَ  ةٍ لًقَ عَ  يفِ  ،ةِ رَ اشِ المبَ  اتِ ومَ لُ المعْ  دُ صِ قْ نَ ،يَّ لِ اصُ وَ التَّ  يثَ دِ الحَ  اعً واضِ 
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 اتٍ يفَ رِ عْ تَ  احتَ فْ مَ  دُ مَّ محَ  دَ رَ وْ أَ  امَ كَ  ". ةنَمِ اَ زتَ مُ  وْ أَ  ةٍ قَ ابِ سَ  ةٍ فَ لِ تَ مخْ  وظاتٍ فُ لْ مَ 

 ، يُّ وِ يَ نْ بِ ال يفُ رِ عْ تَّ ال ةِ، مِنْ ذلَِكَ فَ لِ تَ المخْ  ةِ يَّ فِ رِ المعْ  اتِ هَ جُّ وَ التَّ  بِ سَ حَ بِ  ةً يدَ دِ عَ 

 ...،يُّ لالِ دَّ وَ ال يُّ سِ فْ نَّ ، وَاليُّ اعِ مَ تِ جْ لاا يفُ رِ عْ تَّ وال

 :صانت  ال مَفْهُومُ  -2

 كلمة تعريف إلى المرور من بد لا النص مفهوم تعريف محاولات بعد

 يقال الاتصال ) بمعنى العرب لسان في الكلمة هذه وردت وقد التناص،

 معنى التناص ويفيد( بها يتصل أي وتواصيها كذا أرض تناص الفلًة هذه

 انقبض، :الرجل انتص)  العروس تاج في ورد وقد والانقباض، الازدحام

 من يقترب الازدحام أي الْخير المعنى وهذا ،( ازدحموا :القوم وتناصي

 مصطلح من جدا قريب النصوص فتداخل الحديثة، بصيغته التناص مفهوم

 بين المفاعلة على التناص مادة احتواء ونلًحظ النص، في الازدحام

".  حيانالْ بعض في ويتمايز معها يتقاطع تقابلها أخرى فاوأطر طرف

 بالفرنسية Inter كلمة تعني حيث اصطلًحا،  Intertext بمعنى التناص

 وهو Texture الفعل من مشتق وأصلها النص، تعني Text كلمة بينما التبادل،

 الفني، التبادل بمعنى  Intertext معنى يصبح وبذلك نسج، ويعني متعدي

 النصوص لقتعا ويعني الديني، التناص بمعنى العربية إلى ترجم وقد

 سعيد يريده كما كريستيفا جوليا عند التناص ويعتبر" .  البعض ببعضها

 أحد أنه"   المعاصرة، الْدبية المصطلحات معجم كتابه في علوش

 عنها سابقة أخرى نصوص على تحيل التي الْساسية النص تامميز

 في يتموضع نص كل في التناص " سوليرس ويرى ". لها معاصرة

 كما ،" وتكثيفا تشديدا جديدة ءةاقر يعتبر بحيث يرةكث نصوص ملتقى

 من يتولد لا أنه كما آخر، اتعبير يفترض لا لتعبير وجود لا بأنه فوكو يرى

 .كلًمه معنى في متسلسلة أحداث تواجد من بل ذاته

 معه يحمل متناص نص فكل للنصوص، ثيةاور عملية التناص يعد

 النقد في التناص طلحمص عانى وقد الآخر، النص في الصفات بعض
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 بعدة العربي النقد حقل في ظهر فقد المصطلح تعددية من الحديث العربي

 تفاعل الغائب، النص النصوص، تداخل النصوصية، منها ترجمات

 تداخل أيضا التناص شهد كما إلخ....المهاجرة، النصوص النصوص،

 السرقاتو المثاقفة، المقارن، الْدب مثل أخرى مفاهيم وبين بينه واسعا

 المعالجة صعيد عل معهم يختلف أنه إلا بينهم، التقارب نتيجة الْدبية

 ف البعد كل بعيدا تجعله مختلفة ومستويات آليات من يفرضه لما النقدية

 "  مفتاح محمد يقول كما النص إن المفاهيم، تلك عن ئياالاجر الفعل

 دوتوال"  مختلفة بتقنيات فيه أدُمجت أخرى نصوص من فسيفساء

 يعني لا وهذا والتعالق التداخل عني هذا أخرى نصوص عن النصوص

 مع النص عاصر في يتجسد التناص إن بل محاكاتها، أو عليها الاعتماد

 مع التداخل يتضمن بل فقط قديمة نصوص مع يتداخل ولا أخرى نصوص

 القديمة النصوص يمنح قد الآتي النص فإن وبالتالي كذلك، آنية نصوص

 من إلا رؤيتها الممكن من يكن لم جديدة بحلة ويظهرها جديدة تاتفسير

 .التناص خلًل

 فإنه الْولى جذوره إلى عدنا إن الحديث الغربي النقد في التناص إن

 جينيت ردابجير انتهينا واذا كريستيفا جوليا نكر الْوائل - النقاد أبرز من

 الشكلًنيين مع كان حديثا قام الذي التناص لمصطلح الْساس الجذر فإن

 العمل إن " يقول غذ الفكرة فتق الذي شيكلوفيسكي من انطلًقا الروس

 إلى والاستشهاد الْخرى الفنية بالْعمال علًقته خلًل من يدُرك الفني

 نظرية صاغ من أول كان باختين ولكن بينها فيما تقيمها التي بطاتاالتر

 يستعمل لم باختين نإ"  المتداخلة النصية القيم تعدد في الكلمة معنى بأتم

 السيميائي التداخل مثل "  التداخل "  كلمة استخدم بل " التناص "  كلمة

 من عالم في بالبحث يتطور نظره وجهة من فالكاتب  ،" اللفظي والتداخل

 تسكنها بكلمات إلا فكرة يلتقي لا طريقة عن ليبحث الآخرين كلمات

 بشكل السابقة اباتالخط مع يتقاطع خطاب كل فإن لذلك أخرى، كلمات

 طرحها التي النظرية هذه ،" الحوارية نظرية يطرح وهو خفي أو ظاهريا
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 وجذرية أساسية مقدمة وتعد (المتعدد )الصوت تعني باختين ميخائيل

 عديد كتبت التي"   كريستفا جوليا يد على تبلور الذي التناص لمفهوم

 " و"  كيل تيل "مجلتي في وصدرت 1996 إلى  1967سنة من الْبحاث

 ولقد ،" الرواية نص"و "سيميوتيك" كتابيها في نشرها وأعيد"  كيرتيك

 .أخرى نصوص تعالق من خال نص وجود كريستيفا نفت

 نصوص إلى تحيلنا التي الْساسيةص  الن   تامميز أحد عندها فالتناص

 البؤرة " بمثابة بارث عند التناص إن .لها معاصرة أو عنها سابقة أخرى

 لتؤسس البؤرة هذه مع وتتحد الْخرى النصوص اشعاعات طبتستق التي

 التشكل قوانين إلى نفسه الآن في يخضعان ثم ومن المتناص الجديد النص

 " . أخرى نصوص أو مرجعية إلى الإحالة أي التفكك وقوانين البناء أو

 نصوص مع بعلًقاته ومتجدد متغير التناص مفهوم ضوء في النص إن

 القديمة النوص يمنح إنه خلًلها، من يتوالد هكون وديناميكي أخرى

 ما وهو والتحويل الاستدعاء بآلية التناص آليات وتحدد جديدة تاتفسير

 مرجعيات على منفتحة منتجة لغة باعتبارها اللغة إلى النظر يتطلب

 النص في وتحققه الإنتاجية مفهوم كريستيفا جوليا وتشترط مختلفة،

 إن "  وتطبيقيا نظريا التناص كتابه في بيالزع أحمد يؤكد كما .الجديد

 وان المعاصرة، النقدية ساتاالدر في تماما جديدا ليس التناص موضوع

 ومصطلحات تسميات إلى والغربية الشرقية ساتاالدر في تعود جذوره

 والمجاز والتشبيه والقرينة والاستشهاد والتضمين كالاقتباس أخرى

 مسائل أو مصطلحات فهي القديم عربيال النقد في ذلك شابه وما والمعنى

 مسألة إلى يؤشر لكنه الحديثة صورته في التناص مفهوم ضمن تدخل

 وتحديد المصطلح حدود رسم في الحاصل التفاوت في تتمثل هامة

 غيره إلى التناص مفهوم تتجاوز المنهجية الإشكالية هذه ولعل موضوعاته

 الاتجاهات لتعدد رانظ يةالحداث بعد ما الحداثية النقدية النظريات من

 التناص مفهوم رض يع أن مفتاح محمد حاول وقد ". النقدية تاوالتيار

 جامع تعريف في ذلك ملخصا وبارث كريستيفا طروحات على اعتمادا
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 ،"  مختلفة بكيفيات نص مع علًقة في الدخول أي (" )التعالق هو للتناص

 وهو للتناص اجديد مفهوما يعطي النص دينامية الآخر كتابه وفي

 كريستيفا مخالفا للتناص درجات ست آخر كتاب في حدد وقد (الحوارية)

 " أنه للتناص تعريفه بعد وذلك للتناص درجات ثلًث قدما ذينالل   وجينيت

 مضامين وتؤسس، السابقة النصوص مضامين تنفي جديدة نصوص

 ةقائم وغير مستكشفة إبداعية ءةارقب مؤول يستخلصها بها خاصة جديدة

 :هي"   ذكرها يمكننا الست الدرجات وهذه ،" استنباط أو ءااستقر على

  .لتقاصيا - التباعد - التحاذي - التداخل - التفاعل -التطابق       

 أسماه للتناص جديدا مصطلحا اوجد قد بنيس محمد الناقد نجد حين في

 وبارث كريستيفا طروحات على ذلك في اعتمد وقد الغائب( )النص

 :هي قوانين ثلًثة خلًل من عنده يحث عده فالتناص روف،وتودو

 مرجعيات المتناص للنص بنيس ويضع والحوار، الامتصاص ر،االاجتر

 إن "اليومي والكلًم والتاريخية والْسطورية والدينية الثقافية منها عدة

 له تعريف ابسط في وهو آخر نص في نص تضمين العام بمعناه التناص

 صلنصو توالد إلا هو وما غائب، ونص حاضر نص بين خلًق تفاعل

 والتناص النص من مشتقة تسميات " عدة يقطين سعيد ويعطي سبقته

 تناص التناص من نوعين يحدد وهو التداخلي والتناص النصي كالتفاعل

 .1"خاص   وتناص   عام  

 

 

 

                                                             
 ، الدار البيضاء،1بي، طمركز الثقافي العرلا ،النص، السياق، سعيد بقطين - انفتاح النص الروائي -1

  .95ص ،1989 ،بيروت
 



 

 

 

 

ةُ ةُ الر  اض  المح    ع اشِر 

اي ةُ  و   ن ظ رِيَّةُ الر ِ
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 المُحَاضَرَةُ العاَشِرَةُ 

وَايَةُ   نظََرِيَّةُ الر ِ

 :ةِ يَ اوَ الر ِ  يفُ رِ ع  تَ  -1

الياء: رَوِيَ من الماء، بالكسر، ومن  قال ابن سيده في معتللغةً:  -أ

ى وارْتوََى كله بمعنى،  اللَّبَن يَرْوَى ً وترََوَّ ً مثل رِضا ً ورِوىً أيَضا رَياّ

يُّ أيَضاً، وقد أرَْو والاسم بِيَّ  اني. ويقال للناقة الغزيرة: هي ترُْوِيالرِّ الصَّ

تها تعَْجَلُ قبلَ نَوْمِه يَّانُ: ضدّ  .لأنَه يَنام أوَل الليلِ، فأرَاد أنَّ دِرَّ والرَّ

والجمع  راو   ، فهو رِوايةً  ، رَيًّا ورِيًّا و ارْوِ  ، يَروي روَىو ... العطَْشان،

الخَبَرَ  رَوَى خْبارَ : نَقلََها، ذكََرَهاالأَ  رَوَى ....مَروِيّ  : رُواة ، والمفعول

الحَديثَ النَّبَوِيَّ : يَسْرُدهُُ، ينَْقلُهُُ كَما هُوَ  يَرْوِي....عَنْ مَصْدرَ  مَوْثوق  بهِِ 

 .عَنْ سَنَدِهِ وَرُواتهِِ 

الرواية هي أحداث نثرية مخترعة ذات قول كبير  اصطلاحًا: -ب

ة الإنسانية، عادة من خلال جربتوحكة سعيدة تتعامل مشكل خيالي مع ال

سلسلة متصلة من الأحداث التي تنطوي على مجموعة من الأشخاص في 

من  كبيرةً شمل نوع الرواية مجموعة  .بيئة معينة ضمن إطارها الواسع

 أيْ رِوايةَ الشُّطَّار،  Novela picaresca يسكيبيكارال والأساليب:الأنواع 

على   ،ومانسية، والواقعية، والتاريخية، والرgothic والرسائل، والقوطية

 .سبيل المثال

)من صيغة  novellaتطاع للكلمة الإيطالية اقمصطلح الرواية هو 

، وتعنى novus، وهي صبغة متأخرة لكلمة Novelitisالجمع اللاغنية 

ا من الحكايات الموسعة مثل تلك الموجودة نوع"جديد"(. كانت الرواية 

، كل Boncaccio's Decameranيطالي الكلاسيكي في القرن الرابع عشر الإ

القصص أشياء جديدة صغيرة،  .منها يمثل أصلا جيدا بما فيه الكفاية

ة غإنها ليست إعادة صيا، لعابأة حديثا، نّعمستجدات، تحويلات مص



65 
 

والجدية إلى الوزن للخرافات أو الأساطير المعروفة، وهي تفتقر 

على الرغم من القدوة العالية للروائيين وتجدر الإشارة إلى أنه  .الأخلاقية

س وفيرجينيا وولف، فإن مالأكثر جدية، مثل تولستوي وهنري جي

فة خمصطلح الرواية لا يزال يحمل في بعض الأوساط إيحاءات من ال

. ومن الممكن وصف الميل إلى التفاهة في الشكل نفسه، يبدو أن بثوالع

مالي أو جحميها من الفساد اللية داخلية تآأو السمفونية تملك  ةالقصيد

زية من خجارية متالأخلاقي، لكن الرواية يمكن أن تنحدر إلى أعماق 

ها. إن الغرض من هذا القسم هو اعتبار الرواية ليس فقط غيرة وطفالعا

راض يخدم جميع غمن منظور الفن العظيم، ولكن أيضا كوسيط متعدد الأ

 محو الأمية.لقات بطال

 الواقع تحويل جاهدة حاولت التي الأدبية لأجناسا أهم من الرواية تعد

 جميع استوعبت وقد مباشرة، غير أو مباشرة بطريقة وتشخيصهما والذات

 سواء، حد على والصغرى الكبرى والفنية الأدبية والأنواع الخطابات

 .الجمالية والأبنية الأشكال لكل منفتحا عالما صارت حتى

وَايةَِ  نشأةُ  -2  :الر ِ

 الإقبال حيث له، قيمة لا ، مغمورا أدبيا جنسا أوربا في ايةالرو " تعد

 الأوربية الأسر موقف عن ناهيك والاستمتاع، الترفيه إلا له حجة لا عليه

 لأن ومدنس سفلي هو ما كل عن الابتعاد في ووقفها الكنيسة ودور آنذاك

 الأجناس مع مقارنة والغراميات، والفكاهة بالمجون ارتبطت الرواية

 سادت السلبية النظرة هذه إن والدراما، الشعر كالملحمة، السامية بيةالأد

 القرن في وانتعشت مسارها غيرت أنها غير عشر الثامن القرن حتى

 "... وديستوفيسكي توليستوي و زولا وإيميل بلزاك يد على عشر التاسع

 والتاريخ، والمجتمع بالواقع وتمتزج الذات تقرأ الرواية أصبحت حيث

 ملحمة صارت حتى بالواقع يوهم فني وتخييل بموضوعية ذلك كل تصور

 وناشدت والاستبداد القهر أشكال كل لمناهضة سلاحا وعُدَّت بورجوازية
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 نحن ما إلى وصلت حتى السلام، الحرية، الحب، فيها بما الإنسانية القيم

 باستيعابها والمسرح الشعر على وهيمنة بالواقع، التصاقا أكثر الآن عليه

تتخذ  الرواية أن " مرتاض المالك عبد يرى حيث الأخرى، لخطاباتل

 تحت القارئ أمام وتتشكل رداء ألف هيئتها في وترتدي وجه ألف لنفسها

 الرواية نلفي لأننا ذلك مانعا، جامعا تعريفا تعريفها يعسر مما شكل ألف

 بخصائصها عنها تتميز ما بمقدار الأخرى الأدبية الأجناس مع تشترك

 والأسطورة الحكاية مع اشتراكها إلى بالقياس أما...وأشكالها ميميةالح

 الجنسين هذين من والجشع النهم من بشيء تغترف الرواية فلأن

 أي تلفي لا عام بشكل المعاصرة الرواية أن أساس على وذلك...الأدبيين

 والأسطورة الشعبية بالمأثورات السردي نصها تغني أن في غضاضة

 التحليل رواية نظرية نظريتان، للرواية فإن النقاد فحسب جميع، والملحمة

 بأن الكاتب أصحابها يطالب الأولى النظرية ففي الموضوعية، ، الخالص

 النفس لباطن التطورات أصغر ذكر على فيعمل كتابته في شيء كل يفصل

 في وقع ما الدقة شديد بتصوير   الثانية النظرية أصحاب يطالب حين في

 أنهم ذلك وأحداث أسباب من التعقيدات كل شرح بذكاء شونويتحا الحياة

 يتخفى كما الإبداع في يتخفى أن يجب النفس بعلم صلة له ما كل أن يرون

 الحقيقية. في

وَايةَِ  نظََرِيَّاتُ  -3  :الر ِ

 هيجل: -أ

 الغرب في للرواية نظرية قدم من لأوّ  هيجل الألماني الفيلسوف يعُدّ 

 ا ق وجود إلى هيجل ويذهب . مطلقة مثالية اليةجم فلسفية رؤية خلال من

 لم شعارا باعتباره الملحمي الفن أن إلا والملحمة، الرواية بين كبيرة ربة

 والموضوع الذات تلاحم عن يعبر ثم ومن اليونانية، الفترة إبان إلا يزدهر

 الثاني، الفن أما .القلب شعرية عن يعبر ومتناغم متكامل انسجام إطار في

 انفصال عن للتعبير وسيلة النثري السرد يتخذ الذي الروائي لفنا فهو
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. والعالم الأنا بين الموجودة التراجيدية الهوة تشخيص أو والواقع، الذات

 ويجسد الحديث، المجتمع في الإنسانية العلاقات نثرية يؤكد فهو وبالتالي،

 الوحدة وتشخيص والواقع الإنسان بين الموجودة والقطيعة السقوط

 بينهما، المأمول التكامل أن ونشد والموضوع، الذات بين المفقودة

 بأن هيجل أقر وقد .اليونانية الملحمة في المعهودة المطلقة الكلية والسعادة

 تناقضات أفرزتها آلهة، بدون عالم ملحمة أو بورجوازية ملحمة الرواية

 لحمةالم يفضل أنه هيجل كتبه ما خلال من ويبدو الرأسمالي، المجتمع

 .الواقع على والقلب النثر، على والشعر الرواية، على

 :وكَاش  لُ  ورِج  جُ  -ب 

 منطلق من تصوّراته في لوكاتش جورج المجري الباحث انطلق

 الفلسفة إلى ذلك في استند وقد مثالي منطلق من ولكن هيجل أستاذه

 وفهم يالرأسمال للمجتمع تفسيره في الماركيسية الجدلية المادية،

 وعد والرواية، الملحمة بين القائمة الصفة على ذلك في ألح وقد ضاته،تناق

 البطل بين الطرح يكون حيث بورجوازية، تراجيدية ملحمة الرواية

 بالبطل يسمى ما وفق الطرح هذا ويندرج متنوعة بأشكال والواقع

 يؤمن التي الأصيلة القيم لأجل والواقع الذات بين الصراع ليتم الإشكالي

 لوكاش يقترحه الذي البديل أن بيد الواقع أرض على إثباتها اولامح بها

 على ملحميا إيجابيا بطلا قدم الذي الروسي تولستوي روايات في موجود

 - المؤهل هو لوكاش حسب تولوستوي " كان إذ اليونانية؛ الملحمة غرار

 نحو ذاته لتجاوز سورة أعظم إياه مانحا .الرواية من الشكل هذا لخلق

 عن جدا بعيد واقعية، بصورة وملحمي عظيم، تولستوي فن إن. حمةالمل

 على مؤسسة حياة تمثيل نحو كذلك، بوصفه يسعى، وهو الروائي، الجنس

 بالطبيعة، حميما ارتباطا المرتبطين البسطاء البشر بين المشاعر تشارك

 لحركتها وفقا ويتحرك الكبير، الطبيعة إيقاع مع يتلاءم الذي التشارك هذا

 الأشكال في يكون ما كل يقصي والذي والموت، بالولادة لمضبوطةا
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 جورج وتصلب إن وتفسخ، وانفصال، صغار، من الطبيعة، عن الغريبة

 خلال من الرأسمالي المجتمع في الرواية بداية إلى بنا يعود لوكاتش

 لسيرفانتس، دونكيشوت أمثال: ظهرت التي العظيمة الأعمال  الأدبية

 كتاّب أن أثبتت الدراسات أن نجد وهنا. رَابْلِي الساخر يالفرنس وروايات

 وحاربوا الوسطى القرون في الإنسان حرية أجل من ناضلوا قد الرواية

 خاضوا حيث المعاني أسمى تمثل الفردية الروح كانت وقد العبودية،

 والثاني الإقطاعية، المجتمعات في الإنسان عبودية ضد الأول عيناصر

 جدلية لوكاش أثبت وقد .الجديد المجتمع ضل في انالإنس تدهور ضد

 الملحمة خصائص بين يجمع توفيقيا شكلا اعتبرها عندما الرواية

 الذات بين الكلية الوحدة عن تعبر الملحمة كانت إذا أي .راجيدياتوال

 الذات بين القطيعة عن راجيديا تعبرتوالعالم، وال الأنا بين أو والموضوع

 ما بين تجمع لأنها والقطيعة الوحدة بطابع تتميز ايةالرو فإن والموضوع،

 طابع ذا شكلا الرواية تصبح ثم، ومن راجيدي،تو هو وما ملحمي هو

 اهتمامات إن .والتجاوز والنفي والدينامية والتغير الصراع على قائم جدلي

 وعلم الأخلاق بين والانسجام والشمولية بالمطلق وحلمه بالأخلاق لوكاش

 فضل عندما وطوباوي مثالي خيالي عالم خلق على دساع الجمال،

 الملحمة أن يعتقد كان الأخرى؛ لأنه الأدبية الأجناس باقي على الملحمة

 اللحمة واكتمال والموضوع الذات بين الوحدة تترجم كانت إنما اليونانية

 عدم عن ناهيك النثري، الواقعي الصراع من يخلو منسجم عالم في بينهما

للمطلق  مفهوماته مختلف فيها يحقق أن للوكاتش يمكن التي الآفاق ظهور

 الجزائري الباحث ويرى .المتدهورة البورجوازي العالم لقيم رفضه مع

 مؤلفات في الديني الصوفي للبعد لوكاتش اكتشاف أن ساري محمد

 بالعصر الهوميرية وصف المرحلة في كثيرا ساعدته قد دوستوفيسكي

 في والمجتمع الفرد بين الحاصل لانسجاما اكتشاف ثمة ومن الذهبي،

 ثلاثة الرواية( كتابه )نظرية في لوكاتش جورج حصل وقد الملحمة،

 والواقع. الذات بين يتصارع الذي الإشكالي بطلها حسب روائية أنماط
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ياَن   -ج :غُ  لوُس   ول دمَان 

 قيم عن بحث قصة " عن عبارة غولدمان لوسيان عند الروَاية تعتبر

 دراسته في انطلققد و ،منحط" فرد به يقوم منحط عالم في أصيلة

 من الاستفادة محاولا تكويني بنيوي تصور من للرواية السوسيولوجية

 في بياجيه،...( فرويد، لوكاتش، ماركس، سابقيه )هيجل، تصورات

 بذلك محاولا الغربية البرجوازية أفرزتها التي الغربية الرواية مقاربة

 التشََيُّؤُ  " وهي الأساسية المفاهيم بعض خلال نم الرواية وفهم دراسة

 .الوعي ونمط للعالم والرؤية الدالة والبنية والتماثل الإشكالي والبطل

 اتعبير كانت عشر التاسع القرن في البيوغرافية الرواية بأن فاستخلص

 الرواية كانت فقد العشرين، القرن بداية في أما. الفردية الرأسمالية عن

 الرواية أما .الشركات لرأسمالية تجسيدا الوعي تيار رواية أو المنولوجية

 وجان غْرِييِّه رُوب سيمون وآلان وكلود ساروت نتالي مع الجديدة

 .1الآلي" التقني المجتمع عن اتعبير فكانت ...بوُتور وميشيل ريكاردو

 باختين: ميخائيل -ح

 لروايةا جنس عن راتهتصوُّ  إعطاء في سابقيه عن أهمية يقل لاإنَِّهُ 

 معالمجت نثر عن يعبر أدبي ونموذج برجوازية ملحمة الرواية كانت حيث

 غير وجولدمان، ولوكاتش هيجل من كل رآه ما وهذا الفردي البرجوازي

 متخللو سفليا جنسا و شعبيا أدبا  عنده الرواية تمثل باختين الروسي أن

(genre intercalaire  )كذلك نيا، وهيالد الأدبية الأجناس من نابعا 

 يف ويرى . الكادحة البروليتارية والفئات الشعبية الأوساط تعابيرعن

 غاتلل وأحيانا للغات، الاجتماعي التنوع " هي الرواية أن نفسه الوقت

 عددت إلى تستند الرواية إن أي أدبيا، منظما تنوعا الفردية، والأصوات

 .والتناصية الحوارية الملفوظات

                                                             
وَايَةِ، جَميل الحمْداَوِي:مَدْخَل إلَِ   -1  topic#759-pro.com/t589https://adab.arabe     ى نَظَرِيَّةِ الرِّ



 

 

 

 

ادِي ةُ ع ش ر  ةُ الر  اض  المح    ح 

بِيَّةِ   ن ظ رِيَّةُ الأ جْن اسِ الأ د 
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 المُحَاضَرَةُ الحَادِيَةُ عَشَرَ 

 نظريَّةُ الأجَْناَسِ الأدَبِيَّةِ 

 مَعنَى " جِنْسٌ ": -1

الجنس: الضرب من كل شئ، وهو من الناس ومن الطير "  لغُةًَ: -أ

ومن حدود 

النحو والعروض والأشياء جملة. قال ابن سيده: وهذا على موضوع 

 .1" س وجنوسعبارات أهل اللغة وله تحديد، والجمع أجنا

 لمجال الجمالي ولاعلى ا حكراليست  (نوع) كلمة" اصْطِلاحًَا:  -ب

، بشكل عام ، يحُيلُ . هذا مصطلح من المعجم من باب أوْلى للأدبعلَى ا

اللاتيني الذي أخذ منه،  من المكافئ يتَبَيََّنُ ، كما إلى الفكرة الأصلية

استخدام الكلمة حتى  م  وبهذا المعنى ت .(genus, generis)" ، النوع"الجنس

ٍ،  ت،راشأعصر النهضة، حيث  هِي إلى العرق، السلالة. وبشِكْلٍ تقَْرِيبِي 

 الحديث التَّرْكِيبِ مصطلح في ذاَتُ الدَّلالَةَِ الت ِي يَحْتفَِظُ بِهَا المُصْطَلَحُ ال

الذين يتم  البشر"جميع  "الجنس البشري"، وهو تعبير يهدف إلى تغطية

 عن أي فكرة عن الجنس أو العرق أو البلد وَبَعِيداً مستقلاعتبارهم بشكل 

"2. 

مجموعة "، الذي يغطي ضمنيا فكرة المبدئي  سمح هذا التعريف 

معنى  ، نحوفِي غالبي ته ،بالتحول الدلالي، من منظور فلسفي "الكائنات

 ". مشتركة بينهم خصائص تحملتجميع الأفراد أو الأشياء التي 

ِ بِ دَ الأَ  سِ نْ الجِ  ومُ هُ فْ مَ  -2  :ي 

يعد الجنس مفهوما اصطلاحيا أدبيا ونقديا وثقافيا يهدف إلى "

لات تصنيف الإبداعات الأدبية حسب مجموعة من المعايير والمقو

كالمضمون، والأسلوب، والسجل، والأسلوب... وغالبا ما  التنميطية،

                                                             
 .43، ص6منظور، لسان العرب، ج ابن -1

2 - https://www.cairn.info/les-genres-litteraires--9782200625047-page-9.htm 
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يتمظهر بشكل جلي في عتبة التجنيس أو التعيين التي تتربع في وسط 

الغلاف الخارجي أو الداخلي من الكتاب، وهي بمثابة عقد بين  صفحة

 .1" المبدع والمتلقي

ومؤسسة تنظيرية ثابتة  ،للنصوص تصنيفي   ومعيار   مبدأ تنظيمي   إنَِّهُ 

تسهر على ضبط النص وتحديد مقوماته ومرتكزاته وتقعيد بنياته الدلالية 

. ويساهم الجنس الأدبي والفنية والوظيفية من خلال مبدإ الثبات والتغير

ورصد تغيراته الجمالية الناتجة عن  ،في الحفاظ على النوع الأدبي

الانزياح والخرق النوعي. ويعتبر كذلك من أهم مواضيع نظرية الأدب، 

لما للجنس  لت بها الشعرية الغربية والعربيةوأبرز القضايا التي انشغ

يل النصوص في تحل من أهمية معيارية وصفية وتفسيريةالأدبي 

وتصنيفها ونمذجتها وتحقيبها وتقويمها ودراستها من خلال سماتها 

النمطية ومكوناتها النوعية وخصائصها التجنيسية، كما أن معرفة قواعد 

تساعدنا على إدراك التطور الجمالي والفني والنصي وتطور   الجنس

فضلا التاريخ الأدبي باختلاف تطور الأذواق وجماليات التقبل والتلقي، 

عن تطور العوامل الذاتية المرتبطة بشخصية المبدع من ناحية الجنس 

والوراثة، والعوامل الموضوعية التي تحيل على بيئة الأديب وتمظهراتها 

 .2 الطبيعية والجغرافية والاجتماعية والتاريخية والدينية

 الأنواع في بالبحث مسماها من واضح هو كما النظرية هذه تعُْنى

 تنوعت وأخرى بادت التي الأنواع بعض وهناك الأدبية، والأجناس

 .واستجدت

 الاشْتِغاَلُ عَلَى تجَْنٍيسِ الأدَبِ: -3

 النظريات عن يختلف الأدبية الأنواع نظري ة علم في البحث إن

 الإجابة تحاول التي والأسئلة موضوعها، محاورها، حيث من السابقة
                                                             

1-  %D9%82%D9%88%D8-%D8%A3%D8%AC%D9%84-om/%D9%85%D9%86https://www.diwanalarab.c

% A7%D9%86%D9%8A%D9%80%D9%80%D9%80%D9%86 
 http://hamdaoui.ma/request.php?atabates.pdf  :شعرية النص الموازي، جميل حمداوي -2

https://www.diwanalarab.com/%D9%85%D9%86-%D8%A3%D8%AC%D9%84-%D9%82%D9%88%D8
https://www.diwanalarab.com/%D9%85%D9%86-%D8%A3%D8%AC%D9%84-%D9%82%D9%88%D8
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 النوع حسب على دبالأ تمييز فيها يتم النظرية هذه لأن عنها

 أدبي نوع لكل ومقومات قواعد إرساء إلى تسعى لا كما والخصائص،

 لماذا :عن الإجابة جاهدة تحاول بل مثلا، للقصة ونظرية للشعر كنظرية

 تصنيفها؟ هي وما الأدبية الأنواع وجدتَ

 النوع تنظيم أو بنية بحسب تنظيمي ا مبدأً  ، إذنَ،الأدبي الأنواع نظرية

 والمكان. الزمان بحسب لا الأدبي

 نظرية عليها تقوم التي المحاولات أقدم من أرسطو جهود وَكَانتَْ 

 أنواع: ثلاثة إلى الشعر كتابه في الأدب قسم بحيث الأدبية، الأنواع

 الأدب بحسب منها كل ٍ  خصائص وبين (والملحمة الكوميديا )التراجيديا،

 النوع عن يختلف بيأد نوع كل بأن يبن أن أرسطو حرص وقد ي.اليونان

 الآخر عن منفصلا يظل أن يجب ولذلك والقيمة الماهية حيث من الآخر

 حتى بآرائه يعُمل ظل وقد .النوع نقاء بمذهب بعد فيما هذا عُرف وقد

 عشر.  السابع القرن

 في موضوعية أسباب إلى الأدبية الأنواع وجود يعيد أرسطو كان فإذا

 إلى أرائه على الكامل التمرد في يتمثل المحدثين النقاد موقف فإن جملتها

 لهذا كلاسيكي مفهوم كل تحطيم يحاول الذي كروتشيه عند التطرف حد

 المفردة من القصائد مجموعة قائلا: الأدب الأدب أنواع وجود ينفي

 واحد. اسم في تشترك والروايات والمسرحيات

 لأنواعا أن ر ا كثي النفسي التفسير من يقترب وهو هَنْدْسُونْ  يرى

 أو المبدع قبل من سواء بشرية نفسية لاحتياجات تلبية تظهر الأدبية

 بسبب وُجدت قد الأدبية )أن  الأنواع يرى حيث جماعة أو فردا المتلقي

ع  أربعةِ أنواع: إلى يقسمها التي الكبرى الذاتي ة حوافزنا تنو 

  الشعر. أوجد الذاتي التعبير في رغبتنا -1

 المسرح. أوجد أعمالهمو بالناس اهتمامنا -2
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 إلى ننقله الذي الخيال وبعالم فيه، نعيش الذي الواقع بعالم اهتمامنا -3

 القصصي. الأدب أوجد الوجود

 بذاته. قائم ككيان الأدب أوجد صورة هي حيث من للصورة حبنا -4

 قسم الذي إِيلْيوُتْ  عند الأدبية الأنواع تفسير في أخرى رؤية نجد كما

 أصوات وسماها ودرامي "، ملحمي مواقف: "غنائي، ةثلاث إلى الأدب

 نفسه، إلى بالحديث يتوجه عندما الشاعر صوت الأول الثلاثة، الشعر

 والثالث إلى الجمهور، بالحديث يتوجه عندما الشاعر صوت والثاني

 وعلى... متخيلة شخصيات بين يدور حديثا يبتدع عندما الشاعر صوت

 ضروريا. الثلاثة الأصوات هذه بين مييزالت فإن الحقيقة هذه من الرغم

 وكل ونثر شعر :رئيسين قسمين للأدب بأن عالم بشكل الجميع يتفق

 الإنسان لغة فهو ،النثر من أسبق والشعر الآخر، جانب إلى يوجد منهما

 بالقراءة مرتبطة أشكاله ومعظم بالوعي فمرتبط النثر أما الأولى،

 .والكتابة

 وملحمي غنائي هي: لش عرل المعاصرة يةالعالم قسيماتت  ال أبرزوَ 

 وإذا وغيرها، ومقال وقصة مسرحية إلى النثر ويقُسم وتعليمي، ودرامي

 فلم الغنائي النوع من هو فيه قيل ما غالبية فإننا العربي أدبنا في بحثنا ما

 الشعبي، في عرفها كان وان الفصيح الأدب في الملاحم العرب يعرف

 الآلهة، تعدد على يقوم باعتباره العقيدة مع لتناقضه الدرامي الشعر وكذلك

 كل يد على عشر التاسع القرن منتصف في إلا المسرح العرب يعرف ولم

 بداية في إلا تعُرف فلم القصة أما ، القباني خليل وأبي النقاش مارون من

 وعُرفت هيكل، حسين لمحمد زينب رواية عُرفت حيث العشرين القرن

 م. 1916 سنة تيمور محمود يد ىعل القصيرة القصة

 منتصف وُلد الذي التفعيل شعر أو الحر للشعر بالنسبة الحال وكذلك

لى تجََاذبَُاتٍ إِ  مرده شديدا صراعا وعرف رواده العشرين القرن
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 جديدا خلافا الأدبية الأنواع هذه أفرزت ، قد...وفكرية سياسية اجتماعية،

 أحدهما فريقين إلى وانقسموا لا أم القديم العربي الأدب في وجودها حول

 ذلك على دليلا القصصية الظواهر في ويستدل وجودها يؤكد رثي ا ت

 أن ذلك كل في والحقيقة علينا، الغرب أفضال من أنها يرى حداثي وآخر

 إلينا وافد مستحدث وآخر والمسرحية كالقصة التراث في موجود بعضها

 .والرواية القصة فن مثل الغرب من

 :1وتحديده ة دراسة الجنس الأدبي  كيفي -4

ز لتحديد الجنس الأدبي إما نتبع منهجية وصفية تستند إلى إبرا

ية المميزات ومواصفات الجنس الأدبي عن طريق استخلاص بنياته النوع

ومكوناته التجنيسية لمعرفة ماهو ثابت وجوهري أو ماهو عرضي 

 يثيات التطورمتغير، وإما اللجوء إلى منهجية تفسيرية للبحث عن ح

الأدبي وتغير الجنس واستخلاص جمالية التجنيس في النص الأدبي 

ت تقويما وتأويلا. ولابد كذلك من الاعتماد على مجموعة من الخطوا

المنهجية وهي: الملاحظة والوصف والتجريب والفرضية والاستنتاج 

، ائيةوالقانون، أي ننطلق من المحسوس إلى المجرد الكلي بطريقة استقر

 .أو من الكلي المجرد إلى الجزئي والخاص بطريقة استنباطية

 :2جنيسالت   معاييرُ  -5

ارسون والنقاد ثمة مجموعة من المعايير التي يعتمدها الباحثون والد  

والقراء في عملية تجنيس الإبداعات الأدبية، وتنميط الكتابات الفنية 

رد، )الشكل، والس والجمالية، ويمكن حصرها في معيار الشكل

)الرواية التاريخية، والرواية السياسية،  والمسرح...(، ومعيار المضمون

)الرواية  والرواية الاجتماعية، والرواية النفسية...(، ومعيار الرؤية

الإسلامية، والرواية الوجودية، والرواية السريالية، والرواية الواقعية 

ذات الصوت )الرواية المنولوجية  الاشتراكية...(، ومعيار الأسلوب
                                                             

 ، نفسه.شعرية النص الموازي، جميل حمداوي -1
 .، نفسهشعرية النص الموازي، جميل حمداوي -2
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 ، ومعيار السجلالواحد والرواية البوليفونية المتعددة الأصوات...(

فانطاستيكي، وكوميدي...(...بل ثمة معايير أخرى تستعمل )تراجيدي، و

لتصنيف الأجناس الأدبية الثانوية، كمعيار الإيقاع الداخلي والخارجي 

 )السونيت، والموشحات، وقصيدة التفعلية، والقصيدة النثرية،

وفي هذا السياق، يقول ويليك ووارين:" ونحن نرى أنه  والزجل...(.

يجب تصور الأنواع على أنها زمر من الأعمال الأدبية تقوم نظريا على 

) وزن معين أو بنية(، وشكلها الداخلي أيضا     كل من شكلها الخارجي

 ...)الاتجاه، الجرس، الهدف، وبشكل أكثر فجاجة: الموضوع والجمهور

 ن الحديث عن معيار آخر هو معيار مواز خارجي للنص يتعلقويمك

، جنسيبالعتبات أو النص الموازي، كالعناوين، والمقدمات، والتعيين ال

، واللوحات، والأيقونات، والهوامش، وعتبة المؤلف، وعتبة الإهداء

س وكلمات الغلاف...وتساعدنا هذه العتبات على التمييز بين الأجنا

 .يسمى بالتعيين الجنسيالأدبية، ضمن ما 

 :1ورة على الجنس الأدبي  الث   -6 

على نظرية الأجناس الأدبية،   M. Blanchotبلانشوثار موريس 

 ائمةمثلما ثار عليها عالم فن الجمال الإيطالي كروشيه في دعوته الق

 في أواخر بلانشوعلى"التخلص من مفهوم الجنس ونفيه ". وهكذا كتب 

اب لم يعد هناك كتاب ينتمي إلى جنس. كل كت" منتصف القرن العشرين:

 اناتيرجع إلى الأدب الواحد... ومن ثم فهو بعيد عن الأجناس وخارج خ

ت له يثب النثر والشعر والرواية والشهادة..يأبى أن ينتظم تحت كل هذا أو

  ..." مكانه ويحدد شكله

كذلك بإلغاء الحدود الموجودة بين الأجناس رولان بارت وينادي 

دبية، وتعويض الجنس الأدبي أو الأثر الأدبي بالكتابة أو النص . وبما الأ

أن النص يتحكم فيه مبدأ التناص واستنساخ الأقوال وإعادة الأفكار و تعدد 

المراجع الإحالية التي تعلن موت المؤلف فلاداعي للحديث عن الجنس 

 الأدبي ونقائه وصفائه، مادام النص جماع نصوص متداخلة وخطابات

متنوعة ومختلفة من حيث التجنيس والتصنيف. ويعني هذا أن الكتابة 

                                                             
 نفسه. -1
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الأدبية هي خلخلة لمعيار التجنيس وترتيب الأنواع وتصنيف الأنماط. 

وفي هذا يقول رولان بارت:" إن النص لاينحصر في الأدب الجيد . إنه 

لايدخل ضمن تراتب، ولا حتى ضمن مجرد تقسيم للأجناس. مايحدده 

 ". من ذلك هو قدرته على خلخلة التصنيفات القديمةعلى العكس 

ويلاحظ اليوم أن الكتابات الإبداعية المعاصرة سواء في الثقافة 

الغربية أم الثقافة العربية بدأت في خلخلة الجنس الأدبي وتحطيم معاييره 

النوعية ومقوماته النمطية باسم الحداثة والتجريب. فأصبحنا نتحدث عن 

التي يتقاطع فيها الشعر والنثر، والقصيدة الدرامية التي  القصيدة النثرية

ينصهر فيها الشعر والحوار المسرحي معا، كما أصبحت الرواية فضاء 

تخييليا لتلاقح النصوص وتداخل الخطابات والأجناس تناصا وتهجينا، 

 .دون أن ننسى المسرح الذي أصبح أب الفنون والأجناس الأدبية بامتياز

 

                                      

 

 



 

 

 

 ثَّانِي ةُ ع ش ر  ةُ الر  اض  المح  

التَّل ق ِي ةِ و  اء   ن ظ رِيَّةُ القِر 

رْ  أ يْز   عِنْد  ي اوْسْ و 
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 المُحَاضَرَةُ الثَّانِيةَُ عَشَرَ 

 نظََرِيَّةُ القِرَاءَةِ والتَّلَق ِي

 الاعتماد بين الأدبي النص مع تعاملها في الأدبية النظريات تفاوتت

 التعبير )المحاكاة، النص ظله في كُتب الذي الخارجي السياق على

 . الخلق( )نظرية وماهية النص داخل على الاعتماد وبين والانعكاس(

 إلى يسعى جديدا اتجاها العشرين القرن من الثاني النص في حيث

 هذه سبق وقد المتلقي ذاتية خلال من الأدب بنية حول الحكم قبضة

 بما التلقي نظرية لوجود مهدت التي المحاولات من مجموعة النظرية

 القراءة بفعل الاهتمام كان حيث والتأويل( والسيميولوجيا )التفكيك فيها

 من جديد نوع على ركزت التلقي نظرية أن غير لها، اغلالش الشغل

 .النص مع المتفاعل الواعي القارئ إنه القراء،

 معرفة كل لتنبذ العشرين القرن سبعينيات في التلقي نظرية تكاملت

 وتحول القارئ النص بين العلاقة وتحول القارئ ذهن في مسبقا محددة

 على النص فهم عنها ينتج ةحواري علاقة إلى القارئ النص بين العلاقة

 .الأخير هذا مرجعيات حسب

 لمفهوم طرحه خلال من ذلك التلقي نظرية أعلام أبرز من ياوس يعد

 يتم الذي الفضاء وهو القارئ انتظار أفق التوقع بأفق )ويقصد التوقع أفق

 من الأدبي التأويل خلال من هنا القارئ دور ويكمن المعنى بناء خلاله من

 تلقيه(. يتم الذي الوسيط هو صالن باعتبار

 :رئيسة عوامل ثلاثة على ياوس عند الانتظار أفق مفهوم قام

 الذي الأدبي الجنس عن الجمهور اكتسبها التي المسبقة التجربة " -

 النثر. أو الشعر :النص،مثلا إليه ينتمي
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 في القارئ يختزلها التي وموضوعاتها السابقة الأعمال تشكيل -

 ذهنه.

 العالم بين التعارض أي العادية واللغة الأدبية اللغة بين ضالتعار -

 .والواقعي التخييلي

 اكتساب خلال الجديد الأفق وبناء الأفق( )تغير مفهوم إلى ياوس نبه

 تتم حيث الجديد والعمل سلفا الموجود الانتظار بين المسافة أي جديد وعي

 الأدب تاريخ بتفاعل الانتظار أفق مفهوم داخل وإنتاجه المعنى بناء عملية

  ". المتلقي عند الجمالية والخبرة

 نقطة على ركز حيث التلقي نظرية مبادئ صياغة في ياوس أسهم لقد

 والإدراك الوعي خلال من المعنى بناء في المتلقي إشراك وهي ألا هامة

 نتج المعنى، وقد نتاجه ذاتي نشاط هي لديه القراءة إن حيث القصدية أي

  .الحقيقي القارئ عن عوضا الضمني القارئ اهما أسم ذلك عن

حاول  )فقد التلقي نظرية في المصطلحات أهم من اضمني القارئ إن

 أن فقال والانسجام التوافق السمة إكساب على القدرة القارئ يمنح أن أيزر

 فالقارئ فهمه، القارئ لفعل نتاج هو وإنما النص في موجودا ليس التوافق

 فجوات النص في أن أيزر افترض لقد النص، انسجام يبني الذي هو

 من وانسجامه النص توافق وخلق الثغرات لسد ملأها القارئ من تتطلب

  جديد(.

 النص يتلقى عاديا قارئا ليس النظرية هذه به تهتم الذي القارئ إن

 هو هنا المقصود القارئ وإنما له التسليم لمبدأ وفقا سلبية بطريقة الأدبي

 وأفق بأفقه وعيه من للنص تفسيره في ينطلق الذي قفالمث القارئ ذلك

 تأويله يتقيد بها الدلالات من هائل كم على يحتوي الأدبي فالنص الآخرين،

 التي المتشابكة والعلاقات النص لغة خلال م ذلك وكل فهمه بها ويتحدد

  .منها يتكون
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 ويلتزم ما مجتمع عن وحضارية ثقافية دلالة يحمل لغوي نص كل

 سطرها التي وفراغاته بغموضهصّ الن فيأتي الموضوعية، من بقدر

 جماليا، النص مع التعامل ليكون يملأها أن القارئ من منتظرا الكاتب

 وطبيعة الكاتب لمقاصد الوفاء من بقدر القارئ تلزم النصّ  وبناء فاللغة

 .النص فيه كتب الذي العصر

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 ثَّالِث ةُ ع ش ر  ةُ الر  اض  المح  

 النَّظ رِيَّةُ السَّرْدِيَّةُ 
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 المُحَاضَرَةُ الثَّالِثةَُ عَشَرَ 

رْدِيَّةُ   النظَّرِيَّةُ السَّ

 

 : Narration/Récit  مَعْنَى " سَرْدٌ " -1

ء  ش   ة  م  د  ق  : ت  ة  غ الل   في   د  ر  : الس  د  ر  س  " لغُةًَ:  -1/1 ء  ى ش  ل  إ   ي   ه  ي ب  ت  أ  ت   ي 

ا ذ  ا إ  د  ر  س   ه  د  ر  س  ي   ه  و  ح  ن  و   يث  د  الح   د  ر  س   .اع  اب  ت  ت  م   ض  ع  ب   ر  ث  أ   في   ه  ض  ع  ا ب  ق  س  ت  م  

 ة  ف  ص   في  . و  ه  ل   اق  ي  الس    د  ي   ج   ان  ا ك  ذ  ا إ  د  ر  س   يث  د  الح   د  ر  س  ي   ن  ل  ف  . و  ه  ع  اب  ت  

 ه  ع  اب  ت  ي   ي  أ   ،اد  ر  س   يث  د  الح   د  ر  س  ي   ن  ك  ي   لم  :م  ل  س  و   ه  ي  ل  ى الله ع  ل  ، ص  ه  م  ل  ك  

. ع  اب  ت  : المت  د  ر  الس  . و  ه  ن  م   ر  ذ  ح   في   ه  ت  اء  ر  ق   ع  اب  ت   :آن  ر  الق   د  ر  س  . و  يه  ف   ل  ج  ع  ت  س  ي  و  

 وع  ر  لد  ل   ع  ام  ج   م  : اس  د  ر  الس  و  )....( ،ه  ع  اب  ت  و   ه  ال  ا و  ذ  إ   م  و  الص   ن  ل  ف   د  ر  س  و  

 ب  ق  ث  ي  ف   د  ر  س  ي   ه  ن  ا ل  د ر  س   ي  م   س  ، و  ق  ل  الخ   ل  م  ع   ن  ا م  ه  ه  ب  ش  ا أ  م  و   ق  ل  الح   ر  ائ  س  و  

 .1 "د  ر  المس   ق  ل  الح   ك  ل  ذ  ف   ار  م  المس  ب   ة  ق  ل  ح   ل   ا ك  ف  ر  ط  

 

  اصْطِلاحًَا: -1/2

ع ن  السَّرْدُ: -أ د  ب الم  ب  الس ر  ف  الع ر  ط  ى الل م  ت ع ر  ي   الش  ص  ائ ع  ل ح 

، م  ي الي و  الذ   ث وث   و  ب  د ه  م  اس ات  الن ج  ر  ي  ن ق  ا ف ي الد   ع  د  الم  م  ة  و  ن ب ي ة  اج  ع ان  ب  ال ج  م 

ن   ة  م   :ذ ل ك   ك ث ير 

ت وب [- ك  د ث  ع ن  م  ن  ن ح  ن ح  ي  " ]و  ي ي ن ت م  الذ   ل  و  ف ص  ي ا م  ك  ض  ح  ي ع ر 

د    ب  د  ; ال  ي  د  ر  س   ط  ط  خ  ; م  ي   د  ر  س   ر  ي  , غ  ي  د  ر  س   اب  ط  ; خ  ي  د  ر  س   اء  ث  . ر  للس ر 

ير  ; ي  د  ر  الس    . 2ي ة  "د  ر  س   وص  ص  ; ن  ي  د  ر  س   ت ق ر 

 ن ق ل   ف ع ل   .(ة  ي  ال  ي  خ   و  أ   ة  ي  يق  ق  ح   )اث  د  ح  ل   (وب  ت  ك  م   و  أ   ي  ه  ف  ش  ) ض  ر  ع  " -

ااث  د  ح  أ   ض  ، ...؛ ل  م  ع   ن  م   د  ر  س  .  م  يم  ، ع ر   ...د  ر  س   ت ق د 
                                                             

ب ، ج -1 ، لسان  الع ر  ن ظ ور  د ، ص3ابن  م  اد ة : س ر   .211، م 
2 -https://www.cnrtl.fr/definition/narrative 

https://www.cnrtl.fr/definition/narrative
https://www.cnrtl.fr/definition/narrative
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 "ة  ي  ال  ي  خ   و  أ   ة  ي  يق  ق  ح   ق  ائ  ق  ي ح  و  ر  ي   ي  ب  د  أ   ل  م  ع   :ة  اص  خ   ال د ب  ف ي  -
1.  

 ن  م   اة  ح  و  ت  المس   ة  ي  د  ر  الس   ت  اي  ائ  ن الب   ة  ي  ر  ظ  ن  " إ ن ه   عِلْمُ السَّرْدِ: -ب

 د  ر  الس   م  ال  ع   وم  ق  ي   ،ي   ائ  ن ب   ف  ص  و   ض  ر  ع  ل   و  أ   ي   د  ر  س   اء  ن ب   ص  ح  ف  ل   ة  ي  و  ي  ن  الب  

 ف  ائ  ظ  الو   د  د   ح  ي   ن  أ   ل  او  ح  ي   م  ث   اه  ل   ة  ن  و   المك   اء  ز  ج  ال   ىل  إ   د  ر  الس   ة  ر  اه  ظ   يل  ل  ح  ت  ب  

 ن  ي  ب  و   (ة  ص  الق  ) ه  د  ر  س  ن  ام   ن  ي  ب   ز  ي   م  ت   د  ر  الس   ت  اي  ر  ظ  ن  ك ل   ن  إ  ... ات  ق  ل  الع  و  

 ،يت  ين  ج   ار  ير  ج   م  ه  ن  ي  ب   ن  م   ،ن  ير  ظ   المن  ض  ع  ب   ر  ث  ؤ  ي  و   (،اب  ط  )الخ   ه  د  ر  س  ن  ف  ي  ك  

 وص  ص  الن   يف   ات  ي  د  ر  الس   د  ي   ي ق   ث  ي  ح   ،د  ر  الس   ح  ل  ط  لمص   اق  ي   ض   نى  ع  م  

ن د   اي  ظ  ف  ل   ة  ود  ر  المس   ال  ع  ي  الح  ا ه  ث   ين  ر  آخ   ن  أ   ين  ح   ي  ف يت  ين  ج   ك م   ك ب ار 

ان   ات م  ج   ا...د  ر  س   ون  ك  ي   ت  ان ك   ع  و  ن  ي   أ   ن  م   ،ة  ص  ق   يك  ح  ي   ء  ي  ش   ي  أ   ن  أ   ن  و  ر  ي   و 

 ن  ع   ث  ح  الب   في   اد  اه  ج   ل  م  ع  ي  و   ي   ب  د  ال   اج  ت  الن    في   د  ر  الس   م  ل  ع   وص  غ  ي  

 اس  ن ج  ال   ن  م   ع  و  ن  ل  ك  ف   ،ة  م  يق   ذ ا ي   ب  د  ال   ل  م  الع   ن  م   ل  ع  ج  ت   التي    ر  اص  ن الع  

 ر  ب  ع   ص  الق   م  ك  ح  ت   ث  ي  ح  ب   ر  آخ  ب   و  أ   ل  ك  ش  ب   اه  ت  يف  ظ  و   يد   ؤ  ت   ر  اص  ن ع   ه  ل   ة  ي  ب  د  ال  

 .ي   ن   الف   ل  م  الع  ب   ة  ل  ص  ت  م   ع  ائ  ق  و  و   اث  د  ح  أ  

 

رْدِ: -2 ادُ عِلْمِ السَّ  رُوَّ

ي   اد  ع  ي   ن س  ، إ ذ  ك ان  د  ر  الس  ب   وام  ت  اه   ين  الذ    اد  و  الر   ن  م   اس  يم  ر  غ   لف ر 

ر   ير   الت ط و  ت ق ل   ع ن  ال س اط  س  ث  م  ب ح  ي ة  ك م  د  اس ات  الس ر  ر  ال ه م  ف ي الد  

ل   وم  الف اع  ف ه  ك ان  م  ه ، و  ه ا ع ل ى ي د  غ ي ر  ك اي ات  و  الح   ه  ات  ق  ل  ط  ن  م   ن  م   (Actant)و 

د .ة  ي  اس  س  ال   ا الس ر  ى ي ق وم  ع ل ي ه  غ ر  ي ة  ص  د ة  ب ن ي و  ح  ف ه  و  ص  ف ف ي الب ن اء    ب و 

ي ة   ع  م  ة  الج  ر  ن  الذ اك  م  ي   و  ل  الل غ و  ذ ا الف اع  ن  ه  ي ات  م  ص  ي   ت ت أ ل ف  الش خ  د  الس ر 

ض   ين  ت ح  .ل لق ص   ح  ئ  ن  الق ار  ه  ُ  أ ث ن اء   ر  ل ذ  أ  ة  إ ذ ن  ع ل ق ة  ت ن ش  ل ي ة   ف ث م  ع م 

ي    د  ة  الن ص   الس ر  اء  أ ث ن اء  ق ر  ة ، ...( الت أ ل يف  و  اي ة ، ق ص  و  ع ه ) ر  ن   أ ي ا ك ان  ن و  م 

ا ي ت ص   م  أ ل وف ة  ل لق ص ص  و  ض وع ات  الم  و  ام  الم  اء  ال ت ح  م  ن  أ س  ل  ب ذ ل ك  م 
                                                             

1 -https://www.cnrtl.fr/definition/r%C3%A9cit 
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ة . اص  ي ت ه  الخ  ط اب  ل ه  ب ن  ه ا ب الل غ ة  ك خ  غ ي ر  ي ات  و  ص  اس  ه و   ش خ  يم  ر  ا ي ه م  غ  م  و 

ر  الق ص    ع ناص  ه  الع ل ق ة  ب ي ن  الل غ ة  و  ذ  ك م  ه  ان ين  الت  ي ت ح  ير  الق و  ر  ت ح 

وف ة   ع ر  ير  ل لع ل ق ة  ع   غريماس يهم وماالم  ي س وس  ل يل ي  د  ب ه  ت ح  و  ي ش  ل ى ن ح 

. الل غ ة  ال د اء  ام  و   ب ي ن  الل غ ة  الن  ظ 

ت اب ة   س  ل لأ د ب  ك  س   ؤ  ل  ه و  الم  : إ ن  الف اع  ل  ن ن ا الق و  ك  يف  ي م  ن  ه ذ ا الت ع ر  م 

ت ل ق  ي ا م  ف ي ب ن اء  الش   و  ي ث  ي س اه  ب ي ن  ح  ا و  ن ه  ا ب ي  ت ل ف  الع ل ق ات  ف يم  خ  م  ي ات  و  ص  خ 

يك   الل غ ة  ت ح  ا و  ه  س م  د اث  ت ر  ال ح  ة  و  ي ة  ت ن س ج  الق ص  ص  . فالش خ  اع ات  ر  الص  

ي   ل  ه  الع م  ذ  ي   ف ي ه  ع  م  ير  الج  م  ام  الض  ه  اف ة  إ ل ى إ س  ، إ ض  ر  يع  ت ل ك  الع ن اص  م  . ج   ة 

 مَباَدِئُ عِلْمِ السَّرْدِ وَغَايَاتهُُ: -3

 ح  ب  ك   لى  إ   ىع  س   م  ل  الع   اذ  ه   ن  أ   ولى  ..." ال  ان  ت  ام  ه   ان  ت  ط  ق  ن   د  ر  الس   م  ل  ع   في  

م    د  ق  الن   في   اير  ث  ك   ث  د  ح  ي   ام  ك   ،وص  ص  الن   ة  اء  ر  ق   في   ة  ي  ير  س  ف  الت   ة  ع  ز  الن   اح  ج 

 اج  ر  خ  ت  اس   ىل  إ   د  ر  الس   م  ل  ع   ىع  س  ي   وص  ص  الن   ير  س  ف  ت   ن  م   ل  د  ب  ف   ،ي   ب  د  ال  

 لى  إ   ىع  س  ي   اذ  ه  ب   و  ه  و   ت  ل  ل  د   ن  م   ر  س   المف   ه  د  ج  ي   ام   ص  الن   ح  ن م  ت   التي    ين  ان  و  الق  

 ت  م  ه  س  أ   ة  ي  د  ر  الس   ات  اس  ر  الد    ن  أ   ي  ه  ف   ة  ي  ان  الث   ة  ط  ق  الن   ام  أ   ،ه  ت  ي  م  ل  ع   ط  ر  ش   يق  ق  ح  ت  

 وص  ص  الن   ة  ي  ق  ب  ط   اه  ن  م  و   ،ة  يم  د  الق   ة  ي  ب  د  ال   ات  اع  ن الق   ض  ع  ب   ة  ع  ز  ع  ز   في  

 ،ع  اض  و  ت  م   ر  آخ  و   يع  ف  ر   ب  د  أ  ب   ف  ر  ت  ع  ي   ل   ة  ي  م  ل  الع   ط  ر  ش  ف  ... د  م  ت  المع   ة  ن م  ي  ه  و  

ي   ". يل  ل  ح  لت  ل   اه  ت  ي  ل  اب  ق   في   اء  و  س   وص  ص  الن   ل  ك   ام  ن  إ  و   د   الس ر 

 م  ل  ع   و  ه  و   ،ه  ص  ائ  ص  خ   ة  اس  ر  د  ب   ب  د  ال   ة  ن م  ل  ع   لى  إ   ىع  س  ي   د  ر  الس   م  ل  ع   ن  إ  

 ،ر  آخ  و   ي   ب  د  أ   اج  ت  ن   ن  ي  ب   ز  ي   م  ي   ل   م  ل  ع   ،ي  ك  الح  و   ص   الق  و   ب  د  ال   ين  ان  و  ق   س  ر  د  ي  

 ع  ائ  ق  الو  و   اث  د  ح  ال   في   ث  ح  ب  ي   ه  ن  إ   .ة  ي  د  ر  الس   ة  اس  ر  لد   ل   ة  ل  اب  ق   ال  م  ع  ال   ل  ك  ف  

 التي    اي  وج  ول  ي  يد  ال  و   د  ائ  ق  الع  و   اث  د  ح  ال  و   ات  ي  ص  خ  الش   ن  م   ي  ك  الح   ر  اص  ن ع  و  

 .ة  ام  ع   ة  ف  ص  ب   ة  ي  ب  د  ال   ال  م  ع  ال  و   ت  ااي  و  الر    م  ك  ح  ت  

 

 



 

 

 

 

ابعِ ةُ ع ش ر  ةُ الر  اض  المح    رَّ

 النَّظ رِيَّةُ التَّأوِْيلِيَّةُ 
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ابِعةَُ عَشَرَ   المُحَاضَرَةُ الرَّ

 النَّظَرِيَّةُ التَّأوِْيلِيَّةُ 

 مَعْنَى " تأَوِْيلٌ ": -1

. ه  ر  س  ف  : ل  و  أ  ت  و   ه  ل  و  أ  ، و  ه  ر  د  ق  و   ه  ر  ب  : د  ه  ل  و  أ  ت  و   م  ل  الك   ل  و  أ  و  "  لغُةًَ: -أ

 ت   م  ه  ت  أ  ا ي  لم  : و  ل  ج  و   ز  ع   ه  ل  و  ق  و  
 ت   م  ل  ع   م  ه  ع  م   ن  ك  م ي  ل   ي  ، أ  ه  يل  و  أ 

ا ذ  ه  ، و  ه  يل  و  أ 

 الت   م  ل  ع   ن  ى أ  ل  ع   يل  ل  د  
ا م   م  ه  ت  أ  ي   م  ل   اه  ن ع  : م  يل  ق  ، و  يه  ف   ر  ظ  ن  ي   ن  ي أ  غ  ب  ن  ي   يل  و  أ 

 ه  ل  و  ا ق  ذ  ه   يل  ل  د  ، و  ة  وب  ق  الع   ن  م   ه  ب   يب  ذ  ك  ي الت  ف   م  ه  ر  م  أ   ه  ي  ل  إ   ول  ؤ  ي  

ي ف  و   .ين  م  ال  الظ   ة  ب  اق  ع   ان  ك   ف  ي  ك   ر  ظ  ان  ف   م  ه  ل  ب  ق   ن  م   ين  الذ    ب  ذ  ك   ك  ل  ذ  ك  ى:ال  ع  ت  

 الت   ه  م  ل   ع  و   ين  ي الد   ف   ه  ه  ق   ف   م  ه  الل   :اس  ب  ع   ن  اب   يث  د  ح  
 و  : ه  ير  ث  ال   ن  اب   ال  ، ق  يل  و  أ 

ء  الش   آل   ن  م    ل  ق  ن  يل  و  أ  الت  ب   اد  المر  ، و  ه  ي  ل  إ   ار  ص  و   ع  ج  ر   ي  ا أ  ذ  ك   لى  إ   ول  ؤ  ي   ي 

 ك  ر  ا ت  م   ه  ل  و  ل   يل  ل  ى د  ل  إ   اج  ت  ح  ا ي  ى م  ل  إ   ي   ل  ص  ال   ه  ع  ض  و   ن  ع   ظ  ف  الل   ر  اه  ظ  

 الت  و   )...( ،ظ  ف  الل   ر  اه  ظ  
ا ذ  ه   :يز  ز  الع   يل  ز  ن  ي الت  ف  ا. و  ي  ؤ  الر   ة  ار  ب  : ع  يل  و  أ 

 .1" ه  اس  س  و   ه  ح  ل  ص  ا أ  ذ  إ   ة  ال  ي  إ   ه  ول  ؤ  ي   ه  ال  م   آل  . و  ل  ب  ق   ن  م   اي  ي  ؤ  ر   يل  و  أ  ت  

ن  الت ع ر   ل ة  م  م  ي  ج  ن س  وس الف ر  م  ل ر  ع ج  م  م  ي ق د   ل  " يف ات  ل ل ف ع ل  " و  أ و 

ا ن ه   :2 م 

ا ذ  عطي ه  ي   ظ  ملفو؛ ه معنى  ، إعطائ  نص    ، شرح  ل تفسير  فع -

 .فسيرالت  

 : ال  ج  ف ات ه  ف ي ه ذ ا الم  اد  ر  ن  م  م   .ياغةص  ادة الإع-ر فسيالت   -عليقالت  و 

 .لملشيء ما: تفسير الح أو استعاري   فعل تعيين معنى رمزي   -

 له: ; المعنى المعطىما أو طريقة تفسير حقيقة أو سلوك فعل   -

جه  ما   ؟التفسير الذي تعطيه لهو 

ي ةعبير، مل أو طريقة الت  الع - ح  ر  س  ر/م   جميل، ص  لن  : اأد اء د و 

 .فسير متواضعلكن الت  

                                                             
ب ، ج: -1 ، ل س ان  الع ر  ل، صص11ابن  منظ ور    .34 ،33، ماد ة : أو 

2 - https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/interpr%C3%A9tation/43811 
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ب ق  ، الغربية الثقافة في مصطلحال ك ان  ظ ه ور  ه ذ ا اصْطِلاحًَا: -ب إ ذ س 

 علقة له ك انت بل الدبي   بالنص عندهم يرتبط إ ل ي ه الإغريق، غ ي ر  أ ن ه  لم

 شاع وقد المقدس، الت أويل: قيل حتى الدينية صوصالن وقراءة بالفلسفة،

 الشعرية العمال إلى وانتقل رمزي هو ما كل   على يطب ق وصار استعماله

 .والحلم السطورية والحكايات الإبداعات كل لفهم واستعمل والنثرية

 مَفْهُومُ التَّأوِْيلِيَّةِ وَأهَْدَافهَُا: -2

 ة  ي  يل  و  أ  الت   ر  اه  و  الظ   ل  و  ح   اي  ر  ظ  ن   ااب  ط  ي خ  ن  ع  ت   التي   و   ,ة  ي  يل  و  أ  الت   ة  ي  ر  ظ  والن   

 ل   ك  ب   م  ت  ه  ت  , و  ة  ي  ل  ل  الد   ات  ان ك  م  الإ   ن  م   اان  ز  خ   ه  ف  ص  و  , ب  ص  الن   ر  اش  ب  ت   ث  ي  ح  

 ات  ي  ل   تج  و   ر  اه  ظ  م   ل   ك   ة  ن ر  المق   ة  ي  د  ق  ن  ة  ي  آل   م  د   ق  ت   ،ي   ان  س  ن  الإ   ل  ع  الف   ت  ال  ج  م  

 اق  س  ن  ال   ر  ب  ك  أ  ب   اء  ه  ت  ان  , و  ت  ال  ع  ف  الن   ط  س  ب  أ   ن  م   ء  د  ب   ي   ان  س  ن  الإ   وك  ل  الس  

ك  ن م   التي    ة  م  ظ  المن   يم  اه  المف   ن  م   ة  وع  م  مج   ي  ه  و   .ة  ي  وج  ل  ي ويد  الإ    ف  ص  و   ن  ت م 

  .ام   ي   اف  ق  ث   وع  ض  و  م   ل  اخ  د   ة  ل  ل  لد  ا اج  ت  ن  إ   ات  ي  آل  

 محاولة والتاريخي   الجتماعي   الس ياق على كثيرا  التأويلية تعتمد

 أن   يرى " فيددا ب يار أن غير العمل من الممكنة الد للت استخراج

ذ إشكالي ة وأبعد تعقيدا أشد   الت أويل مصطلح ل حقل في دخل م   الفلسفي   الت أم 

 أن افتراض يعني الت أويل عن فالحديث الإنسان، بعلوم الخاص في  والمعر

 مضاعفا ". يكون أن يجب الذي المعنى لفهم تكفي ل قراءة  

 لفهم الإنسان به يقوم الذي النشاط ذلك به يعني مفهومه في التأويل إن

 بأبعد معناه نفهم حتى بالنص المحيط السياق على مبنيا فهما النصوص

 هو معانيه أدق ... " في التأويل أن الدبي الناقد كتاب في ورد .صورة

 صياغة وإعادة التحليل، خلل من الدبي العمل في اللغوية المعاني تحديد

 التأويل هذا مثل ،النص على التعليق خلل ومن المفردات والتركيب

 في أوسع فهمها. أما يتعذر أو مجازية غامضة مقطوعات على عادة يركز

 باستخدام ومقاصده ككل الفني العمل رمي ا م توضيح هو أويلفالت معانيه

 .اللغة وسيلة
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 وسماته، العمل خصائص شرح على التأويل ننطوي المفهوم وبهذا

 وتأثيراته، وغرضه وبنيته وعناصره إليه، ينتمي الذي الدبي النوع مثل

 وممارسته، التأويل نظرية باختصار فهو الهيرمنيوطيقا، مصطلح أما

 المعنى عن البحث سوى المصطلح هذا مجال تؤطر حدود ل ولذلك

 وتفسيره ". توضيحه إلى والحاجة

 اللغة، على اعتمادا وتجليه المعنى توضيح هو التأويل هدف إن

 ورد وقد الدبية، النصوص تأثير مدى وتأويل المعنى تفسير وكذلك

 مختلفين ينتصور التاريخ لنا خل ف لقد إيكو " أمبرتو عند التأويل تعريف

 التي الدللة عن الكشف يعني الول التصور حسب ما نص فتأويل للتأويل

 ما وهو الموضوعي طابعها عن الكشف القل على أو المؤلف أرادها

 .التأويل فعل عن المستقل جوهرها إجلء يعني

 تحتمل النصوص أن ذلك من العكس على فيرى الثاني التصور أما

 العالم من مشابها موقفا يعكس النصوص من الموقف هذا إن .تأويل كل

 عبر النص عالم من تفاعل أو العالم نص مع تفاعل هو فالتأويل الخارجي،

 النظام من خللها يشتغل التي الطريقة فشرح أخرى نصوص إنتاج

 كما تماما التأويل أشكال من شكل يعد نيوتن قوانين إلى استنادا الشمسي

 ما ". نص بمدلول الخاصة رحاتالمقت من بسلسلة الإدلء هو

 كما المؤلف مقصد عن الكشف كذلك يعني التأويل إن القول يمكن

 .العالم مع تفاعله عبر متعددة تأويلت النص تأويل أيضا يمكن

 ..." الكشف أنها التأويلي البحث دللة يحدد غادامير الفيلسوف إن

 الفهم وات،الذ بين العجيب التواصل عن الكشف وليس الفهم معجزة عن

 الوجهة تتطلب أخرى جهة من الجمعي القصد في المشاركة هو

 هذه الوصف... فإن غير آخر بمط توصف أن التأويل لحلقة الموضوعية

 الحقلا ... هذ كذلك ليست فهي بحتة صورية طبيعة من ليست الحلقة
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ول قصد يقد م يفهمه من وبين الن ص   بين الممتد  بين كوسيط نفسه المؤ 

 وإحلل إرجاع التأويل الخير. يهدف هذا يضمره الذي كل وبين النص

 النقائص ". وتسديد التفاق

 الذوات بين للتواصل وليس للفهم يهدف غادامير حسب التأويل إن

 يربط بل موحدة كذاكرة الجمعية بالتجارب النص ربط طريق عن فقط

 حاولةم هنا المؤول ودور أفكار من يحمله وما رث ا بالت أيضا النص

 .للقارئ وتتجلى النقائص تتضح كي يضمره وما النص يخفيه ما إخراج

 الت   د  م  ت  اع  
ر  ال د  ق  الن   في   يل  و  أ  ع اص  ه ود  ى ل  ع   م  ج  ء  بد يث  د  الح   ي   ان  س  الل    الم 

ت ه  فرديناند دي سوسير أفكار عالم اللغةمن  ز  ا أ ف ر  يميلوجيا( )الس   ، ث م  م 

اك  ةيكي  ك  ف  ت   ق ع د ت  ل ه  م  و، لإشارةلعلم ك صول  إلى نظريات و   ،دريداج 

ل   التل قي ي ا ش ك  يث  د ف ع ا ق و  د  ط اء  الن ق د  ال د ب ي   الح  ا ف ي إ ع  ت  ك ل ه  م  ه  ألت  ي أ س  و 

ون ا. م  ض  م    و 

أ ب ع اد   ات  و  يل ي  الن ق د  أ د و  و 
ج  الت أ  ن ه  ن ح  الم  ق د  م  ، و  ئ  ك ن ت  الق ار  ة  م  م  ه  ا م 

ا ك ان  ي ق ص ر  ع ن ه  الن ق د  الس اب ق   اك  م  ن  إ د ر  ي ات ه ، م  ت و  س  ت ل ف  م  ع ل ى اخ 

يق   ق يق ي  ل لأ د ب  ي ت م  ع ن  ط ر  م  الح  يل ت اي  أ ن  الف ه  ي  د 
أ  ات ه ، إ ذ  ف ي ر  اء  ر  وإ ج 

ئ  ق   ت ع اد ة  الق ار  ل ت ك ن  اس  ، و  ن  ن ص وص  ا ي ق اب ل ه  م  ي ة  ل م  ير  الت ف س  ائ ي ة  و  ات ه  الق ر  د ر 

ه  ه اي د غ ر  الت  ي ت ع ن ى  ت اذ  ي ات  أ س  يب  ن ظ ر  ير  ت ق ر  ل ت  غ اد ام  او  ح  الب د اي ة  ه ن ا ب م 

ا خ   ت ل ق  ين  ل ه  ام  الم  ن  أ ف ه  يل  الن ص وص  م  و 
ف ة  الت  ي ب ت أ  ع ر  ا ع ب ر  الم  ص وص 

م  الك ل    ي إ ل ى ف ه  د   ء  ي ؤ  ز  م  الج  ل   ت ت أ س س  ع ل ى أ ن  ف ه  ب ق ا د اخ  س  ن  م  م  ت ض  الم 

ي يز   ي د ع و إ ل ى الت م  "ن و  ي ز  "الت ح  ير ب ـ يه  غ اد ام  ا ي س م  ه و  م  ط اب ، و  /الخ  الن ص  

اع  ال ن و 
ئ  ب ي ن  أ  ي از  ل ن  الق ار  ير   ن ح  ت ق د  م  و  ن ه  ف ه  ه  ف ي ذ  ل ى الن ص   و  ي ق د م  ع 

. اصٌّ ب ه  ي اء  خ   للأ ش 

ي ة  كالف ن     اع  ت م  الج  ر  الث ق اف ي ة  و  ع  ب اق ي الع ن اص  ي ة ، م  يل  و 
ت  الت أ  م  ه  ل ق د  أ س 

... ف ي ت ع   الب ل غ ة  ة  و  ا وال س ط ور  ا ع ن  ب ق ائ ه  ض  و  ة  ال د ب ي ة  ع  ر  يق  الظ اه  م 

ي ن  ل ت أ ويل   ر  و  ت و إ يك و أ ن  ه ناك  ت ص  ب ر  أ ى أ م  ق د  ر  ة . و  ت ع ة  الع اب ر  ت ب ط ة  ب الم  ر  م 

ب  الن   اح  ا ص  ى إ ل ي ه  م  ل  ع ل ى ك ش ف  الد ل ل ة  الت  ي ر  ا، ي ق وم  ال و  ، ص   ن ص   م 

ى أ ن  الن ص وص   ، ي ر  ن  ذ ل ك  ا الث ان ي، ف ع ل ى الع ك س  م  . أ م  يل  و 
ل  ك ل  ت أ  ت م   ت ح 
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 ه  ت  اي  غ ا، ف  ه  ن  ي  ع  ب   ة  اي  ى غ  ل  إ   ول  ص  الو   وم  ر  ي   ل   ة  ي  او  الز   ه  ذ  ه   ن  م   يل  و  أ  الت  و  " 

  ي  ه   - ة  ذ  الل   ل  ك   - ة  ذ  الل  ا. ف  ه  ات  ذ   ت  ال  ح  الإ   ي  ه   ة  يد  ح  الو  
 ص  الن   ف  ق  و  ت  ي   ل   ن  أ 

 ن  ن  س  ا ل  يف  ل  و  ت   ص  الن   ام  د   ام  ا. ف  ه  ن  ي  ع  ب   ة  ل  ل  د   د  ن  ي ع  ه  ت  ن  ي   ل  أ  و   ت  ال  ح  الإ   ن  ع  

 ات  ف  ل  مخ   اب  يع  ت  ى اس  ل  ع   ة  ر  اد  ق   ة  ف  ض   ة  ي  ل   ود  ج  و   ل  ، ف  د  د  ع  الت  و   ع  و  ن الت   ة  غ ال  ب  

ي ه  ت  ن  ت   ة  ي  ل   ك   ة  د  ح  و   ل  ك   ش  ي   ي   يل  و  أ  ت   ق  م  ع   ن  ع   ث  ح  الب  . ف  ه  ات  ه   ت  يل  و  أ  الت   ة  ل  س  ل  س  

، يل  و  أ  الت   ة  ر  ام  غ م   ر  م  ت  س  ت  س   ه  ل  ج  أ   ن  م   يل  م  ا ج  م  ل  ح   ل  ظ  ي  س   ت  ل  ل  الد   ل  ا ك  ه  ي  ل  إ  

 .1 "يل  ح  ت  س  ا م  ر  م  أ   ة  د  ح  الو   ه  ذ  ى ه  ل  إ   ول  ص  الو   ان  ك   ن  إ  و   تى  ح  

 

 

                                                             
1- .htm1http://saidbengrad.free.fr/tra/ouv/u_ec/uc 
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